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2-iQué 8rea y nivel didéctico cubre?

3-Citar experiencias previas en el campo audiovisual =fo-

tograffa,cine,vfdeo,diapositivas...-.S51 es que han existido.

4-Citar,por orden de importancia,tres pelfculas comerciales
que por una razén u otra considere interesantes.Resumir en

una palabra la caracterfstica de cada una de esas pelfculas.

5-¢Porqué se ha inscrito en este cursillo?

6-¢Qué espera del mismo al finalizarlo?.Y aplicacién préc-

tica posterior.

7-Observaciones que desee realizar. —al dorso-
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~Caracterfsticas especfficas del medio vfdeo como medio electréd-

nico.

El vfdeo tiene cinco caracterfsticas especfficas.Es un siste-
ma de registro de im4genes y sonido por medios electromagnéticos,
y como tal,tiene sus propias caracterfsticas tecnolégicas y su
propia estructura comunicativa,diferentes de las delos ﬁedios
audiovisuales mecénicos y fotoqufmicos.

Estas caracterfsticas son:

-Instantaneidad.La reproduccién de la imagen es simulténea a
su grabacién.

-Bidireccionalidad.E1 receptor -que reproduce la cinta- puede
convertirse,al grabar en emisor.

~Manipulacién.La tecnologfa del vfdeo permite la parada de la
imagen,congelarlas una a una,hacer marcha atris y adelante,quitar
el sonido primitivo y poner otro,realizar insertos de imagen,efec-
tos audiovisuales... .

~Facilidad de manejo.E1l sistema de casetes y pantalla es com-
pacto y préctico. :

-Economfa.Comparado con otros medios audiovisuales,el hardwa-
re(aparatos) es relativamente caro,sin embargo el software(cintas)
es mucho més barato.lLas cintas de vfdeo pueden ser borradas y
vueltas a grabar en repetidas ocasiones.

Estas caracterfsticas posibilitan:

a)lLa descentralizacién de la informacién audiovisual,y por
tanto la creacién de una red de canales locales (barrios,institu-
ciones culturales,pueblos,comarcas).

b)La creacién de campos culturales mé&s pequefios y m4s coheren-
tes con la problemitica del entorno.

Para que las posibilidades antes mencionadas lleguen a consti-
tuir una estructura dentro del campo de la ensefianza,es necesa-—

rio:



1-Difundir la informacién relativa al uso especffico del
medio para romper el circuito cerrado existente en su uso.

2-La incorporacién generalizada de aparatos de vfdeo en centros
docentes con tal de que el medio se convierta en un instrumento
inmerso en la realidad del centro.La experiencia demuestra que
el vfdeo 1o han de usar aquellos que estén mls cercanos a la
estructura que se desee romper o modificar.

3-La homologacién de los standards de los papratos introdu-—
cidos en los doferentes centros.Las incompatibilidades de uso
entre los diferentes aparatos generan una atomizacién de la estruc-—
tura crmanicativa que impide el intercambio de informacién au-
diovisual.

Frente a otros medios,el vfdeo ha generado un lenguaje pro-
pio.Que se desprende de la comparacién de lascaracterfsticas
de esos otros medios -fotograffas,diapositivas,cine...- con

las del video que se acaban de enumerar.

Segfin H.v.Faber del instituto Goete de Munich,es posible rea-
lizar una sistematizacién de las funciones y usos del video,
atendiendo a la valoracién de diferentes aspectos.Esto es:un
resumen que nos conforma los aspectos generales sobre el medio
video.Se pueden valorar 4 aspectos:Técnicos.Formales.Dé conte-~
nido y su representacién.Didé4cticos-metodolégicos.

l-Aspectos técnicos:

~Grabacién en directo o de un programa de TV.

-Borrar y volver a drabar.

~Reproducir con luz diurna.

~Repeticién facultativa de secuencias gracias gracias al
avance o retroceso répido de la cinta.Posibilidad de obtener

imagen fija.



-Corte electrdédnico.

~Disponibilidad inmediata en clase con fines informativos,
recreativos o cientfficos.

-Fécil almacenamiénto y conservacidén de contenidos gracias
a los casetess

-Flcil manejo.

~Pantalla de TV como cuadro base.

=Movilidad del software y del hardware.

~Reproduccién de la informacién de sonido e imagen,junto
0 por separado.

~Grabacién adicional en la pista de sonido de textos,rufdos,
mésica,etc.

2-Aspectos formales: »

-Imagen parada o en movimiento,con énfasis en esta filtima.

=Posibilidad de realizar todo tipo de planos;desde gene-
rales hasta los més concretos.

-La pantalla de TV forma un tipo de cuadro en el cual
se tienen més en cuenta 1los primeros planos que en el cine;debi-
do al pequetfio tamafio.

-E1l visionado se realiza desde bastante cerca.

~Codificacién de la informacién en sonidos e im&genes =in-
terrelacionados o contrastados-.

~Informacién verbal y no verbal -misica,gestos,sonidos;gi-
tuacionesw.

3=-Consideraciones sobre el contenido y su repreééntacién:

~Reproduccién en directo o bien retardada -en diferido- de
informacién o acontecimientos.

~Informacién,acontecimientos y procesos de toda fndole.En
base a la reproduccién de informaciones,que pueden ser:

a)actuales.b)auténticas.c)esponténeas.d)redundantes.



~Informacién que admite determinados objetivos pedagégicos.

-Contenidos que profundizan y amplfan informacién;por
ejemplo,la informacién cultural.

—-Contenidos recreativos.

-Informaqiones verbales y extraverbales,en parte interre-
lacionadas,en parte deducibles,a menudo contrastadas.

4-pAspectos de didlctica y de método:

—Corte electrédnico utilizado como herramienta did&ctica.

—~Como medio principal,base para los cursos.

~Para introducirse en un tema concreto.

-Como parte de un conjunto de medios.

-Como programa suplementario o facultativo.

-Como material orientativo para el alumno.

~Como portador de informacién.

~Como descanso y recreo,inclufdo dentro de la psicologfa
de la ensefianza.

=Como vehfculo para la accién y reaccién verbal del alumno.

=Como vehfculo para la recepcién de contenidos did&cticos,
informativos o estéticos —-dialéctica entre el hecho de oir y en-
tender.

-Aprendizaje:individual,en colaboracién,en grupo.

-Para analizar la informacién y una crftica del mensaje.

~-Para la observacién y el seguimiento de procesos de en-

sefianza y aprendizaje.



-Conocimiento téorico de un equipo de video y su funcionamiento.

l-Fundamentos de la tecnhologfa wvideo.
l.1-Funcionamiento del televisor.
La persistencia retiniana hace posible la sensacién
de movimeinto en el vIdeo.El ojo percibe como 1fnea contfnua el
movimiento répido de un punto brillante sobre la pantalla de TV.
La parte interna de una pantalla de TV est& cubierta de
compuestos a base de f8sforo que se pone incandescente al ser
bombardeado por un haz de electrones.Este haz recorre la pantalla
Tan velozmente que el punto de incandescencia que genera d&
sensacién de continuidad en toda la superficie.En la panta-
1lla de un TV hay solamente tres colores:rojo,verde y azul.
Estos colores primarios se mezclan en nuestro cerebro y de
esta manera vemos todo el espectro de colores y tonos.En
los televisores el rojo tiende a dominar,mientras que el ama-

rillo es el color mlAs diffcil de obtener.

7-rejiltla

4-pantalla
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W) g_seiial de video

6-bobinas deflectoras
E1l elemento fundamental es el tubo (1).B&sicamente se tra-

ta de un tubo de rayos catfdicos en el que el c4todo (2) emite

un haz de electrones (3) que incide sobre la pantalla (4) y

se desplaza sobre ella.

El barrido (5) o ddsplazamiento del haz es originado por las



variaciones del campo magnético originado por dos bobinas,lla-

madas bobinas deflectoras (6),situadas a los lados del tubo.

La imagen se forma en la pantalla y es el resultante de
un conjunto de puntos blancos -impacto de electrones sobre la
pantalla recubierta de fésforo- y negros -puntos de la pan-
talla donde no impactan los electrones-~ .(Esto en el caso de
blanco y negro).Cada impacto y su intensidad es regulado por
una rejilla (7) a través de la cual se hace pasar corriente
alterné que varfa de polaridad e intensidad -y por tanto el
campo magnético que genera- ,en funcién de la seflal de video
que llega al aparato.De esta manera se crea el flujo del haz
electrénico y la brillantez y el contraste de la imagen —cuan—
do esté cargada positivamente atrae a los electrones,los
acelera y hace que el punto de impacto sea brillante¢Cuando
esté cargada negativamente repele los electrones impediendo
que impacten sobre la pantalla y crea un punto negro- .

Cada 1/?5 segundos se forman 625 1lfneas en la pantalla,és-
tas componen un campo o imagen completa.Cuanto mis fina es la
1fnea,més detallada resulta la imagen obtenida.Las im&genes
transmitidas cada segundo determinan la estabilidad de la ima-
gen y la suavidad del movimiento.En realidad la cifra de 1/25
no es fija o standard y varfa segin el sistema utilizado.25 o
30 imégenes por segundo son suficientes para una imagen co-
rrecta.Existen dos sistemas standard de TV,el CCIR y el EIA.
Asfmismo existen tres standard de sistemas:PAL,SECAM y NTSC.
No es posible utilizar equipos de video de diferente standard
televisivo,por ejemplo la sefial de video standard PAL,no puede

ser recibida por receptores de TV standard NTSC.Existen,no



obstante existen Video Tape Recordings -VTRs- y monitores-—re-

ceptores de video aptos para dos o tres standards de TV sélo

con girar un conmutador.

Cuadro ‘de los satndards de TV:

B/N Color Lineas D, Usado en

PAL 625 25 Europa occidental
CECIR China

SECAM 625 2.5

Francia y URSS

EIA NTSC 525 30 USA.Canad4.Japén...

l.2-Funcionamiento de la videocémara.
La base del funcionamiento de la videoc&mara
es el mismo que el del televisor.En la cémara la imagen
se transforma en ondas electromagnéticas gracias a toda una

serie de elementos similares a los del TV
ViSoR Mi1CROFoN ©

/Y .
T [ f osstvo

/

@ VIDicop

(1)-E1 objetivo de la cémara proyecta la imagen sobre un mo-
saico fotosensible conectado a un electrodo de corriente.El
mosaico estd formado a base de un material similar al de una
resistencia fotosensitiva.El resultado préctico de esta pie-
za se concreta en el hecho de que su resistencia eléctrica
es muy baja cuando la intensidad luminosa,que incide en ella,
es muy alta;y viceversa..

(2)-E1 cétodo del vidicén emite un haz de electrones que in-

cide sobre el mosaico.

(3)-Las bobinas deflectoras estén alimentadas por una sefial
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en forma de diente de sierra que procede de un generador de
sincronfas y hacen que el haz sea deflectado vertical y hori-
szontalmente de la misma manera que en el tubo del TV.

(4)-A1 estar conectado el mosaico en conjunto a un electrodo,
cada punto donde incide el haz se convierte en una pequefia
resistencia a la intensidad de corriente,con respecto a la
cual es proporcional segtin la intensidad de 1luz que exista

en dicho punto.

(5)-Haciendo coincidir la sefial del mosaico -que indica la
brillantez de la imagen en cada punto- con las seflales de sin-
cronfa introducidas en las bobinas de deflexién,la onda esta-
r4 en condiciones de volver a formar la imagen en la pantalla
del TV invirtiendo el proceso.Esta misma onda,en vez de formar
imagen en la pantalla,puede ser registrada en la cinta del

magnetoscopio.

1l.3-Funcionamiento del magnetoscopio.

Las seflales eléctricas que se generan en la-cémara
contienen la informacién referente a la forma y a los diversos
tonos de luz de la imagen. Estas seflales se transforman en cam-
pos magnéticos gracias a los cabezales de grabado, que los gra—b
ban de forma permanente en la cinta de video. E1 magnetismo es
algo susceptible de ser destrufdo, caracterfstica ésta que hace
posible grabar y borrar la cinta varias veces.

La eantidad de informacién que puede quedar regis-
trada en una cinta magnética, es proporcional a la superficie
de esa cinta que establece contacto con la cabeza grabadora.
La cantidad de informacién que contiene la sefial de video exige
una superficie de contacto amplia. Para que esto sea posible
sin tener que aumentar excesivamente la velocidad de la cinta,

se coloca m&s de un cabezal, y se hacen girar al mismo tiempo



que la cinta se desplaza longitudinalmente.

cabezas de
borrado 3/
cabezas de video de.audio cabeza de grabacian

B

i

l‘ 3 l—lllll

cabeza de
grabacion
(de control)

motor de cabeza de motar de
las cabezas control de cabeza arrastre
velocidad de borrado
de cinta (de control)

Los cabezales de grabacibén se hallan en la periferia
de un tambor que gira tangencialmente con respecto al recorrido
de la cinta.

Si los cabezales leen, girando, la cinta a lo ancho,
se crea una grabacién o reproduccién en sentido transversal.
Este sistema se utiliza en 1los formatos grandes -cintas de una

o dos pulgadas de ancho-

cantrol

En el sistema de grabado helicoidal la cinta se enro<
lla alrededor de_un tambor de exploracién. En este caso los
cabezales describen el dibujo de la concha de los caracoles.
El sistema helicoidal es el empleado en los formatos medios
-3/4 de pulgada- y pequefios -1/2 y 1/4 de pulgada-.

En la parte inferior de la cinta se graba una sefial
de control de velocidad de giro del cabezal. Siguiendo el re-
corrido de la cinta, el cabezal de control se halla antes que
el cabezal de video.

En la parte superior de la cinta se halla la pista
de sonido. Su registro es parecido al de los magnetéfonos

convencionales.
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o—Componentes bésicos del equipo de video Yy sSu uso.

El equipo de video consta de una serie de elementos inter-
conexionados por medio de cables electricos.

Las prestaciones de un equipo estén en funcién de los ele-
mentos que los componen y de las interconexiones que puedan
establecerse entre ellos.

Cada elemento del conjunto actfia como receptor y emisor
de una serie de sefiales eléctricas que pasan de un aparato
a otro.

En el video, al igual que en el resto de los sistemas
electrénicos, la calidad de la seflal que se obtiene del con-
junto del equipo, viene determinada por el peor elemento del
conjunto. Por eso los componentes del sistema han de tener un
parecido nivel de calidad.

Los componentes b&sicos de un equipo de video son:

como "software", la cinta y como "hardware", el magnetos-

copio, la clmara y el monitor.

2.1-La cinta.
Conjunto de partfculas magnetizables aglutinadas sobre
un soporte de pléstico. Se hacen pasar de una bobina a otra,

pasando por los cabezales de grabado.
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Los formatos:
Se refieren al ancho y al tipo de soporte de la cinta.
a-de bobina abierta:

-Dos pulgadas (2"), utilizado en los estudios de TV.

-Una pulgada (1"), para la TV por cable, uso institu-
cional y profesional.

-Media pulgada (1/2"), de uso alternativo.

-Un cuarto de pulgada (1/4"), de uso doméstico.

b-de cassette:

—-Sistema U-m&tic de 3/4 de pulgada. Uso institucional,
semiprofesional, hospitalario, publicitario, cientffico, video-
arte, etc.

-Stma Betamax (1/2").De uso doméstico.

-Stma VHS (1/2").De caracterfsticas parecidas al an-
terior, pero incompatible con é1.

-Stma V-2.000 (1/2").A diferencia de los anteriores,
permite girar el cassette y duplicar el tiempo de grabacién.

E1l ancho real es de 1/4".

Caracterfsticas.

Esté&n determinadas por cuatro factores:

1-El1 tipo de partfculas magnetizables. Las que dan
mejores resultados son las que estén compuestas a base de
ferrocromo y 8xido férrico con adicién de cobalto. E1 tamafio
de esas partfculas también influye en la calidad resultante,
las cintas de High Grade poseen una calidad superior a las
standards.

2-E1 aglutinante del material magnetizable. Si éste
es de mala calidad, en la proyeccibén aparecen lfneas blancas
0 negras irregulares.

3-E1 soporte pléstico de la cinta. Debe ser capaz de
soportar grandes tensiones sin romperse o deformarse. E1l mejor
es el llamado "Mylar".

4-E1 estuche de la cinta. Su mecénica interna debe
eliminar los roces y los tirones que hacen variar la estabili-

dad y el arrastre.



2.2-E1 magnetoscopio.

Tiene por misién grabar de una manera permanente las se-
flales de vfdeo, para su posterior visionado en la pantalla de
un monitor.

Sus caracterfsticas vienen determinadas pors

l-el sistema standard de seflal empleado:

NTSC o norma americana.

PAL o norma alemana, utilizada en Espafia.

SECAM o norma francesa.

2—el formato de la cinta utilizado por el aparato.

3-el sistema de grabado en video.

-nfimero de 1fneas de definicién de la imagen.

-posibilidad de insertos (grabado de la sefial de video
sobre otra realizada anteriormente sin necesidad de borrar la
sefial de sincronfa) y doblaje

4—el sistema de registro de audio:

-una o dos pistas de grabado.

—posibilidad de doblar el sonido.

5-el sistema de arrastre:

-la velocidad relativa de la cinta.

-las diversas velocidades de visionado.

-la pausa o parada de imagen, —congelacifén de imagen-

6-las distintas entradas y salidas de la sefial en el
aparato:

Las entradas pueden ser de corriente (red vy baterfa),
de 1fnea de vfdeo y de audio, de radiofrecuencia, de sincronfa
exterior, de dubing y de micro.

Las salidas pueden ser de radiofrecuencia, de 1fnea de
video y audio, de dubing, de auriculares y de control remoto.
Permiten conectar el aparato con: la cémara, telecine, otro

magnetoscopio, sintonizador de Tv, monitor, amplificador de
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seflal, generador de efectos especiales, TBC-base de corrector

de tiempos-, mesa de edicién electrédnica, laser-scam, sinteti-

zador de sefial, computadoras, etc.

Algunos aparatos de vfdeo llevan incorporado un pro-

gramador que permite el grabado de un programa, previamente

seleccionado y con varios dfas de antelacién.

Comparacién de sistemas en pequefio formato.

BETA VHS
Resolucidn en lineas 260 250
Velocidad de la cinta 18,7 2353
Velocidad relativa 2049 17,4
Autonomia-horas-= 3,25 a4
Sonido 2 pistas monao
Doblaje de audio si si
Modelo portatil si si
BlGsqueda rdpida con visionado si si
Avance cuadro a cuadro si si

Editores no en el mercado si

V2000
250
24,4
18,2

3iaeigo
(a]
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2.3-La video cémara.

Su funcidén bésica es la de realizar un exémen electrd-
nico del campo optico situado ante su objetivo.

Sus caracterfsticas vienen determinadas por:

1-Las caracterfsticas de la sefial de vfdeo. Esté4n re-
lacionadas con:

a)El tipo de tubo analizador -deblanco y negro
0 ‘color, wvidiebn,: trinicsn] plumbiebniac=:

b)E1l Tamafio del mosaico fotosensible. La calidad
de la sefial es directamente proporcional al tamafio.

c)La definicién. Viene determinada por el nfimero
de 1fneas originadas por el barrido electrénico.

d)El nfimero de tubos, si la cé&mara es.de color.

2-Los diversos accesorios que se incorporan:

a)El objetivo. Normalmente las cédmaras de vfdeo
estén equipadas con zooms. E1l movimiento del zoom puede estar
electrificado o bien realizarse manualmente, La electrifica-
cién da suavidad al movimiento, eliminando los saltos bruscos.
Existen objetivos con dispositivo de enfoque autom&tico, los
cuales siempre tienen enfocado el objeto o sujeto en el cual
se centra la accién o la atencidn de la cémara. Se usa mucho
en las tomas con cémara y sujeto mévil en las cuales es com-
plicado el enfoque de seguimiento.

Algunas cémaras aceptan el intercambio de objetivos.

b)E1l diafragma. Controla la luz que llega a
través del objetivo al mosaico analizador. :

Existen - cémaras con el diafragma automdtico. Son de
gran utilidad cuando se pasa bruscamente, durante la grabacién
de una zona a otra con diferente iluminacién. Para poder eli-
minar los problemas que ocasiona el diafragma automdtico con

objetos sobreiluminados o a contraluz, algunas cémaras dis-
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ponen de un compensador que influye sobre el nivel de control
del diafragma.
c)Los filtros.Son dispositivos que compensan la
temperatura de color de la iluminacién de una escena. Equili-
bran el exceso de luz azul o roja de las diferentes fuentes
o0 puntos de 1luz.
d)E1l nivel de blancos.Afina la compensacién de
los dominantes de color en una iluminacién. Acompafia a los
filtros en algunas clmaras sofisticadas.
e)El visor. Puede ser:
-optico. La imagen encuadrada se ve gracias
a unaé lentes
—electrénico. Se trata de un monitor en minia-
tura acoplado a la clmara, a la cual se le introduce la sefial
de vfdeo que ésta genera. Son muy fitiles, permiten comprobar
lo que se graba, revisionar lo grabado, y ademés en el inte-
rior del visor se integran una serie de indicadores de control
de la sefial de vfdeo que permiten comprobar la calidad de 1la
imagen. -mictéfono omnidireccional. Se halla incorpo-
rado a la clmara. Recoge el sonido ambiental. Deja autométi-
camente de funcionar si introducimos una sefial a través del
conector de sonido del magnetoscopio.
La seffal emitida por la c&mara puede ser recibida por:

un magnetoscopio es compatible con cualquier magnetoscopio del

mismo sistema.Puede ocurrir que tengan diferemtes conectores,
en este caso seri preciso el uso de adaptadores.Un monitor.

Una mesa de efectos.Un switcher -coneeta en el mismo cir-

cufto m&s de una clmara-.Un convertidor de RF -=-Radio Frecuen-

cia- -—convieerte la sefial de vfdeo en ondas hertrianas-.

Un sintetizador de color.Una computadora.




CONNECTORS DE L'EQUIP DE VIDEO

Connectors de video

BNC m masC]e :

femella (esquema)

e ———

. UTILITZAT EN LES ENTRADES I SORTIDES DEL SENYAL
. DE VIDEO EN QUASI TOTS ELS APARELLS MODERNS:

 UHF O ANFENOL

UTILITZAT ANTERIORMENT EN LLOC DEL BNC. ENCARA mascle -
ES TROBA EN ALGUNS APARELLS: e
© femella (esquema)
AERT 0 DE RADIOFREQUENCIA e
fecle - UTILITZAT EN L'ENTRADA I SORTIDA DE RADIOFREQUEN-
" 7~ CIA I PER A LA CONNEXIO AMB EL TELEVISOR:
©.

femella (esquema)

= = e o PTINTE S

PER A LA CONNCXIO AMB EL MONITOR PROFESSIONAL.
@ mascle

ESTABLEIX TOTES LES POSSIBLES 'CONNEXIONS ENTRE

EL MONITOR I EL MAGNETOSCOPI EN ELS DOS SENTITS.
CONNECTA A LA CAMERA AMB EL MAGNETOSCOPI EN ELS

@ e MODELS SENZILLS:

_ DEU PUNTES
M , femella

CONNECTA LA CAMERA AMB EL MAGNETOSCOPI EN ALGUNS
MODELS W

DEU I VUIT PUNTES

mascle

femel la

B e o~ n

" USAT EN LA CONNEXIO DE CAMERES MES COMPLEXES DEU I NOU PUNTES

X \
femella m

" mastle
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PER A LA CONNEXIO DEL MAGNETOSCOPI EDITOR AMB

~ LA TAULA D'EDICIO. VINT PUNTES

mascle (esquema)

femella (esquema)

CONNECTA L'ALIMLNTADOR DE CORRENT AMB EL MAGNETOS-
CORL PO DIN QUATRE PUNTES

mascle

(Eii) femella (esquema)

Connectors d'audio

Yoo

JACK MINI

USAT NORMALMENT EN LA CONNEXIO DE LINIA DELS
MAGNETOSCOPIS DOMESTICS.

mascle

femella (esquema) - ©

USAT EN ALGUNES CONNEXIONS (MICRO, AURICULARS,
JACK NORMAL LINIA...) DELS MAGNETOSCOPIS PROFESSIONALS.

- —

femella
(esquema) @-g

s

PHONO RCA 0 AMERICA USAT EN LES CONNEXIONS DE LINIA

©®

femella
(esquema) mascle



MICRO O CANNON

~ 208
UTILITZATS EN LA COWNNEXIO DELS MICROFONS AMB
ELS DISTRIBUIDORS DE SENYAL D'AUDIO EN EL VIDEO
femella PROFESSIONAL .
mascle
DIN mascle

<EZ§> femella (esquema)
. ‘ jﬁm ‘!\‘!‘!\ﬂ‘lmﬁl

femella aeri

UTTL LTZATS  ENGTGTTTIPUS DY ARAREELS (D YAUDIO
D'OS CORRENT.

Adaptadors de connexid de video.

ANFENOL BNC

femella
femella ,.g:; ‘?_::c
BNC-BNC femella mascle W 7
B0 ANFENOL-ANFENOL
femella ‘g .-~
femella

femella

Adaptadors de connexid d'audio.

~JACK MINI-JACK NORMAL JACK NORMAL-JACK MINI

RCA-MINI

MINI-RCA
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Introduccién a la narrativa audiovisual

1-E1 cuadro académico.
El recténgulo sobre el que aparece proyectada la imagen,

el llamado "cuadro académico",tiene unas proporciones cuyo origen
se remonta a la denominada "seccién aurea" que rige equilibrio
de las obras de arte clésicas.Esta tradicién,que estd presente en
la configuracién de cuadro pictérico y en el escenario teatral,
fué recogida por el cine de mano de los primeros fotégrafos.

Paralelamente al cine otros medios de expresiénrecientes
—el cémic y la TV- han adoptado también el célebre recuadro.Se-
flalemos,sin embargo,que este formato es totalmente convencional
Yy que cuando han existido presiones de otro tipo —por ejemplo
comerciales,por la competencia de la TV—- no ha habido imconve-
niente en romper el formato para instaurar otros:cinemascope,

cinerama,panavisién... .

2-E1 plano.
Podemos considerar el plano como:

-Aquel trozo de accién filmada mediante una "toma"
ininterrumpida de la cédmara desde un mismo punto de vista.

-La m&s pequefia unidad de significacién dentro de la
estructura de la narrativa audiovisual,a partir de la cual se
levanta el armazén narrativo.

Caracterfsticas del plano:

—Su duracién es ilimitada -un vfdeo o pelfcula puede
constar de un sélo plano-.

—Es de significado pré&cticamente abierto -polisemia-,
es decir que admite distintas interpretaciones,segfin el contexto
en el que se haya inscrito.

La organizacién de la estructura narrativa a partir de
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etas pequefias unidades llamadas planos,es 1o comunmente se de-
nomina PLANIFICACION,

EL PLANO :
PD |P.Detalle
PPP |Primerisimo
PICADO Primer B.
i NORMAL ‘ PP &lErimersP..
TIPOLOGIA | PM [P.Medio
CONTRAPICADO
DEL PLANO s
ESPACIALE PA |P.Americano
PANORAMICA 4
DELIMITACIONES PC |P.Conjunto
il o TRAVELLING
RIsItAs Do PG |P.General
PLANO .
TEMPORALES GPG|Gran P.General
ESCENAS
AGRUPACIONES
DE PLANOS
SECUENCIAS

3«Delimitaciones ffsicas del plano.

Desde la realidad de lo que nosotros vemos reflejado en la
pantalla,el plano se nos presenta de mltiples formas,determina-
das por sus acotaciones espacio-temporales.

Temporalmente,carece de valores que lo definan,pudiendo
durar décimas de segundo o bien horas.Espacialmente,en cambio,
estd rfgidamente acotado por el recténgulo de la pantalla.Den-
tro de estos 1fmites,que son fijos,los espacios representados en
el interior del cuadro variarén de acuerdo:

a-Al relativo alejamiento/acercamiento de la cémara al
sujeto.(P.General,P.Medio P.Conjunto,P.Americano,Primer P,P.Detalle

b-A la angulacién de la c#imara. (Picado,contrapicado)

c-A los movimientos de cémara. (Travelling,Panordmica verti-

cal uw borizontal).
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v 4-Agrupaciones de planos.

Asf como una novela estd compuesta de capftulos y pérrafos,
y una obra teatral de actos y escenas,igualmente un video consta
de partes m&s p menos definidas llamadas secuencias y escenas.

La secuencia est& compuesta por el conjunto de trozos
de accién grabada que participan de un mismo episodio argumen-
tal.Es decir,el director descompone este episodio en una serie de
tomas,cada una de las cuales describe una parte diferente de la
acciéh,indistintamente del escenario deonde se ubique esta.Tie-
ne sentido completo y corresponde al capftulo de una novela.

A su vez,la secuencia est8 compuesta por escenas.Cada esce-

na esté& formada por una serie de tomas que tienen como denominador
comfin un mismo escenario.Carece de sentido completo y correspon-

derfa al p&rrafo de la novela o a la escena de la obra teatral.



Caracterfsticas de un video educativo.Su estructura.

Las narraciones de tipo educativo no deben,en principio,ni
dramatizar los hechos ni describir ambientes.Eso est& reserva-—
do para los géneros de ficcién o los documentales.

En el guidn inicial debe existir una corriente de ideas
1l6gica y flufda.Se parte siempre de un gran conjunto de infor-
maciones a transmitir y se escogen sélo aquellas de mayor inte-
rés;la exhaustividad suele ser enemiga del apredizaje.En ese
sentido cualquier medio para evitar el cansancio es positivo.
El humor bien empleado,sobre todo como descanso entre dos na-
rraciones o como forma de repeticién sin cansar,es una figura
muy recurrida.

La precisién expositiva es fundamental y en gran parte viene
generada por el montaje.Este debe ser pausado y persuasivo.lLos
cambios de plano no deben ser bruscos;la sorpresa que provocan
no interesa aquf.

Existen dos tipos de narrativas educativas:

l-Instructivas

2-De ensefianza

l-Instructivas:

Estén hechas para una audiencia bastante grande.E1 oreden
de las escenas viene dado por el curso habitual de un proceso
préctico.Se han de exponer el orden y la naturaleza de unos
hechos con la mayor claridad y concisién posibiles.

Lo que se trata de mostrar es algo tangible,por ejemplo el

funcionamiento de m4quinas,técnicas y trabajos manuales... .

Todo cambio o movimiento de la clmara debe estar justificado
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Por ejemplo,si nos interesa que salga un ave volando,tendremos
que insertar primero a una persona que dirige la mirada hacia
el cielo.Son muy utilizados los movimientos de acercamiento
hacia un objeto o persona y también las panorémicas.Se puede,
también,mostrar un plano general y luego uno corto del objeto
que se desee mostrar,se estableceri asf una relacién geogré&fi-
ca respecto al conjunto.Es de gran utilidad trabajar con gr&ficos
o0 modelos.Estos se usan cuando es imposible utilizar la imagen
real.

Los emplazamientos de cémara -lugares donde cada vez se sitda
el trfpode econ la cé&mara encima- deben ser casi siempre los mismos
para no complicar la presentacién visual.A veces es preciso reite= .
rar la presentacién de un detalle desde muchos puntos de vista.

El comentario casi siempre es una voz en off.Este nunca debe

suplantar a la image y decir cosas que esta ya dice.(esto filti-

mo es bastante importante).

2-De ensefianza:
Suelen versar de temas mucho mds intangibles que en el ca-

so anterior.Se trata de expresar ideas,teorfas generales,prin-
cipios de la ciencia y de la filosoffa.

Todavia es m&s importante aquf el comentario hablado que en el
caso anterior.Cadé frase debe decirse en el momento exacto,so-
bre unas im&genes determinadas,de eso depende la claridad.No es
positivo que la parte hablada se superponga a toda la cinta.Las
pausas dejan un momento de reposo al alumno y permiten que vaya

calando en su mente la explicacién.

El comentario de debe entender aquf como gufa de ideas del
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alumno y no como repeticién de los que aparece en pantalla.

Si cualquier punto de la explicacidn no se comprende,se obten-
dré una idea global del concepto pero no conocimientos claros,
concisos y probados.

Lo mejor es que la cinta tienda m&s a corta que a larga;
10,159 20 "minutos.

Es importante al finalizar realizar wn rédpido y breve recorda=

torio de los conceptos explicados.
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POSIBILIDADES DE APLICACION DEL VIDEO EN LA ENSENANZA.

Creemos que la ensefianza se basa en las relaciones entre
los siguientes cuatro elementos:

-Institucién.

~Educadores.

—-Alumnos.

-Padres.

La aplicacién del vfdeo en el campo de la pedagogfa, modi-
fica, complementa u origina las siguientes relaciones.peda-

gbgicas:

1l.-Relaciones institucién-educadores/alumnos

l.1-institucién-institucién., ANALISIS INSTITUCIONAL.

(Grabacién del funcionamiento general de 1la institucién
para su posterior anflisis).

1.2-educador/alumno-institucién.ANALISIS INSTITUCIONAL.

(Grabacién y an&lisis simulténeo del desarrollo de una
situacién concreta).

1.3-institucién-educador/alumo. PROGRAMAS DE COHESION.
INTERNA. (Grabacién y emisiédn de programas sobre la problemé-

tica del centro).

2.-Relaciones educador-educador
2.1l=educador-educador. AUTOANALISIS.

(Grabacién del comportamiento del educador para su ﬁSo
y para su propio anélisis). '

2, 2-educador-educador. MICRO TEACHING O MICRO ENSENANZA.

(Grabacién del comportamiento del educador para un ané-

lisis posterior con un pedagogo).



-2 8

3.=-Relaciones educador-alumno.

3.leducador-alumno. CINTAS DE REFUERZO.

(Visionado, por parte del alumno, de cintas destinadas a
facilitar la memorizacién de un tema a desarrollar con ante—
rioridad por el profesorado).

3.2=-educador-alumno. CINTAS DE SOPORTE.

(Exhibicién, por parte del educador, de cintas destinadas
a complementar sus explicaciones).

3.3-educador-alumno. CINTAS DE FORMACION A DISTANCIA.

(Realizadas por el educador y destinadas a sustituirlo).

3. 4-educador-alumno.GRABACION DE PROGRAMAS DE TV.

(Para uso pedagégico posterior).

3.5-educador-alumno .ENSENANZA DEL LENGUAJE AUDIOVISUAL.

(Como sustituto de los medios empleados con anterioridad).

3.6-educador-alumno. ENSENANZA DEL USO DEL VIDEO.

(Como previsién a la incorporacién del vfdeo a las més

diversas profesiones -instrumento de uso habitual-),

4.-Relaciones Alumno-Alumno.

4.l=alumno-alumno.DESARROLLO DE LA PROPIA EXPRESIVIDAD.

(En una cultura de la imagen, el alumno tiene necesidad
de un medio para poderse expresar a través de im&genes en
movimiento).

4.2-alumno-alumno/educador. VIDEO ESPEJO.

(Grabacién del comportamiento del alumno gracias a una
observacién posterior y al an&lisis, compartido o no del

educador).

5.-Relaciones Institucién/Educadores-Padres.

5.1linstitucién-padres.CINTAS DE ORIENTACION PARA LA
COMPRENSION DEL ENTORNO SOCIAL.

(Grabacién de cintas sobre el barrio, amigos, familia.
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Con tal de mejorar la comprensién y la relacién entre el
educador y el alumno).

5.2-educadores-padres.CONEXION.

(Grabacién de cintas sobre el comportamiento del alumno
en la escuela, destinadas a informar a los padres. Muy @til

para educadores especiales).

6.-Relaciones entre instituciones.
6.l-institucién-institucién. INTERCAMBIO DE EXPERIENCIAS.

(Intercambio de cintas para comparar y analizar experien-
cias pedagégicas).

6.2-institucibén-institucién. COMPARACION DE EXPERIENCIAS

EN AMBITOS SOCIALES DIFERENTES.

(Con el fin de valorar las influencias del entorno).

6.3=-institucién-institucién. CIRCUITO DE INTERCAMBIO DE

CINTAS DE CONTENIDO DIDACTICO.

(E1 vfdeo permite la descentralizacién de la informacién.
Cada centro puede grabar sus propias cintas e intercambiarlas
con los otros). |

6.4-institucién-institucién. HOMOLOGACION DE PATTERNS.

(Intercambio de cintas para contrastar formas y conductas

de los educadores sobre temas espécificos).
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EL VIDEO Y LA FORMACION DEL PROFESORADO -MICRO ENSENANZA-

Una de las posibles aplicaciones de la TV en circuito cerrado e la
formacién del profesorado.Hay una gran cantidad de investigaciones
y libros que tratan el tema,A pesar de todo,la micro-ensefanza-asi
se llama a la técnica que se ha desarrollado a partir de trabajar en
este campo-no ha tenido la difusidén que en un primcipid se esperaba,
dadas sus posibilidades y prestaciones.La causa,tal vez,haya que bus—
carla mds en las actitudes gue en valoraciones de orden econémico.

En general,cunado se habla de las téc}ﬂas audiovisuales =entre las
gue se halla inclufdo el video- existe una tendencia a hablar més
de sus defectos y peligros que de sus ventajas.

Todo profesor,sin duda,habrd tenido en alguna ocasidn la curiosidad
de ver como actda realmente,S5i algin tipo degnc@ntamiento nos permitiese
hacer de profesor y alumno al mismo tiempo,eso sf,sin que nadie se en-—
tere, no dudariamos.en acometer la empresa,Podrfamos pensar que desl
andlisis de nuestro comportamiento es posible extraer datos objetivos

para poder mejorar nuestra conducta,Esta posibilidad nos la dé el
video y el andlisis en cuestién nos lo proporciona la "micro-ensefian—
za".La poca utilizacién de la "microensefianza"puede ser debida al he-
cho de que no solamente interviene el interesado,sino que gqueda cons-

tancia de la sesifn grabadajen definitiva porque no se.treta de una
cuestifn fintima y secreta,

Todos estos condicionantes,de orden inconsciente si se quiere, hay
que tenerlos muy en cuenta a la hora de aplicar la "micro ensefianza®,
Es preciso tener presente algunas normas o premisas que la préctica
acaban por confirmar: »

a)En un principio,es preferible constituir los grupos de formacién
con profesores que no trabajen juntos.

b)A no ser que el propio profesor diga lo contrario,hay que permi-
tir que cada participante analice en solitario la grabacién de su
actuacién delante de los alumnos.

c)La participacién del profesorado en un seminario deformacién
a través de las técnicas de la "micro ensefanza",debe de ser voluntm-
ria,

d)Es preciso dar la ocasién de que el profesor pueda hacer una se—
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gunda grabacién,donde haga las correcciones que estime oportunas res-
pecto a la primera.

Centrados ya en la téonica concreta de.la "micro ensefanza" se nos
plantea una doble opcién:

l)Analizar las grabaciones gracias a escalas de observaciéin.o

2)Analizarlas sin ningfin instrumento capaz de cuantificar,contando
solamente con la intuicién del interesado o del colectivo que particl-
pe. No hace falta insistir en que se trata de dos concepciones bé-
sicamente antitéticas en el campo educativwo:El cientifismo cuantifi-
cador y la opinién intuitiva.Existen argumentos para defender ambas
posturas, )

En realidad no son los instrumentos de medida ni la cuantificacién
de los resultados la parte mds fructifera de la "micro ensefianza".En

el capftulo de los aspectaos positivos tendrfamos que poner,en primer

" lugar,la oportunidad de conocernos mejor,de enfrentarnos de manere

cruda con lo gue somos cuando actuamos delante de los alumnos.Este es

el primer paso en el camino del perfeccionamiento.Es muy posible que

la imagen que nos ofrece el video no sea muy positiva,y afloren reaccio-
nes inconscientes de rechazo por temor a tener que poner en duda
principios que crefamos inamovibles.’

Las técnicas de "micro ensefianza" nacieron en los Estados Unidos,
como consecuencia de la aplicacién en sl mundo educativo de las teo-
rfas conductistas sobre el aprendizaje.De esta manera,los objetivos
de formacién propuestoe fueron muy concretos:Cambiar el comporta-

miento del profesor en una serie de "skills" o conductas especifi-
cas que integran el acto diddctico.Frente a esta concepcidn tomista,
sa formardn en Europa reﬁ:tones globalizadoras,partidarias de la
teoria de la "gestalt".Esta segunda corriente. pretende cambios
gensrales,que tienen mucho m&s que ver con las actitudes que con los
comportamientos concretos. o

Existen,de nuewo,argumentos para defender ambas posiciones,Para
conseguir un cambio en la actitud inicial,sin el cual no es posible
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acometer un plan sistemético de modificacién de conducta,rssultan

m&s adecuadas las grabaciones totalizadoras,mientras gue la concepci8n
analitica es mds vilida para una segunda fase,gue podrfamos censide-
rar de esspecializacién,El mismo profesor o grupo de profesores podré
tener la palabra ddeisiva.=n la "micro ensehanza",como en la ma-
yoria de técnicas de formacién,la creencia en sus posibilidades y la
adopcién reflexiva de una alternativa son tan importantes como la al-
ternativa en si misma,

Las posibilidades de aplicacién y de bGsgqueda son enormes en este
campo,Una de ellas,por ejemplo,es la dindmica producida entre el
colectivo de profesorses durante las reuniones de trabajo o de discu-
sién.La grabacifn en video de estas"situaciones permite,después,el ané-
lisis micro socioléfgico.Se pueden mencionar también la preparecién pa-
ra técnicas de entrevistas entre padres y alumnos,stc.

Cada una ds las opciones indicadas,permitirfan llenar tratados
enteros.561lo se pretende aquf presentar las posibilidades y la pro-
blemética general de la "micro ensefianza" en nuestro contexto.Ses han
barajado las dificultades econfmicas que muchas veces se argumentan
para no generalizar el sistema,hoy en dia eso no puede comstituir un
verdadero obstéculo,scbre todo pensando que no se trata en absoluto
del heocho de tener un circuito cerrado de televisifn para cada uno
de nuestros centros,aén cuando para muchos de ellos,un circuito por—
t4til de televisién no serfa um aparato m&s costoso del qus ya tlen81

Jaume Sarramona
Profesor de la Universidad Auténoma de Barcelona
Facultad de Pedagogia.

Resumen de VIDEO, el tiempo y el espacio.Barcelona.80.
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Del libro La Televisién,técnica y expresién dram&tica,edit.Labor.

de Fernando Wagner.

Algunos métodos-modelo de televisién
infantil y educativa

La television comercial se ha encargado de dos finalidades:
la de informar y la de divertir. La tercera y mas importante, la de
educar y difundir conocimientos escolares, ya sea elementales o
superiores, no puede ser su obligacion en paises donde la educa-
cion esta expresamente dirigida y administrada por el Gobierno
mismo. Este tipo de promocién y organizacién de la ensefianza
resulta muy costoso y dificil de realizar en paises que cuentan
solamente con una televisién comercial.

En México, la Secretaria de Educacién Publica tiene efectiva-
mente a su disposicién el canal 11, dirigido por el Instituto Poli-
técnico Nacional. Al escribir esto, a fines de 1970, este canal se
recibe defectuosamente en muchas partes de la capital mexicana
y se ha dedicado a transmisiones de filmes y documentales o pe-
liculas de ensefianza de idiomas, material proporcionado por las
Embajadas extranjeras respectivas. Los programas dramaticos, de
valor literario, como Teatro Universal o Festival de Teatro que una
o dos veces a la semana ofrece el canal 11, muestran un repertorio
parecido a los correspondientes programas comerciales de la te-
levision mexicana, con la unica diferencia de que son mas modes-
tamente realizados y carecen —ventaja indudable— de anuncios.
Inexplicablemente, las obras pasan tan mutiladas como en los
programas comerciales: reducidas a la mitad o menos, y los ac-
tores usan el apuntador electrénico, es decir, no dominan el texto.
El anico programa interesante para muchos televidentes, lo cons-
tituye la proyeccién dominical de peliculas de vanguardia interna-
cionales (que a veces tampoco pasan integras). Es lamentable que
este canal cultural no se haya dedicado, desde hace anos, a ela-
borar programas infantiles, en forma sistematica y en abierta dis-
crepancia con los programas filmados norteamericanos comercia-
les, indudablemente una grave omision. Para fines educativos,. la
Secretaria de Educacién Publica no ha usado su propio canal; ha
aprovechado el canal 5 de Telesistema Mexicano, para enviar, du-
rante las horas de la manana, las clases de Telesecundaria, que
desde el punto de vista de educacién audiovisual, han dejado
mucho que desear porque no han aprovechado la television como
factor de todo un proceso educativo moderno en conexién con los
demas medios como veremos mas adelante.

En Estados Unidos, ciento noventa y nueve estaciones que
pertenecen en su mayoria a grandes universidades se han dedicado
a los programas culturales y escolares. La primera de todas
—KUHT Houston— comenz6 sus transmisiones en 1953. El Depar-
tamento de Comunicaciones (Journalism & Radio-Television) de la
Universidad de Houston no solamente realiza asi una vasta labor
educativa en toda una gran regiéon de Texas y Luisiana (dos millo-
nes y medio de habitantes), sino que prepara también expertos
en todas las ramas técnicas y artisticas de television. Los estudios
universitarios terminan con la maestria en radio, televisién y cine-
matografia. Los estudiantes, aparte de los cursos tedricos, reciben
una esencial practica al tomar parte en las transmisiones de la
KUHT, que cuenta con ocho ingenieros especializados de quienes
algunos también imparten cursos académicos. La KUHT ya emite
todos sus programas en color. Las estaciones del tipo ETV (Tele-
vision Educativa), estan adscritas a una oficina central: la National
Educational Television and Ratio Center, organizacién subsidiada
por la Fundacién Ford, que las orienta en la programacién y les
proporciona programas educativos, infantiles y culturales.

Las investigaciones del Nielsen Index han demostrado que los
nifios en Estados Unidos permanecen un promedio de cincuenta y
cuatro horas a la semana ante el televisor hogareno, es decir, un
tiempo muy superior al que pasan en sus respectivas escuelas.
Muchas madres agobiadas por tareas domésticas y muchas sefioras
agobiadas por tareas no tan domésticas, encuentran en la tele-
vision la manera més comoda de mantener a sus hijos quietos y
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alejados de los peligros de la calle. No los alejan sin embargo de
los peligros de La ley del revolver, Superman y Wonderama, que
incita a los nifios a toda clase de violencias, a conseguir lo que
se les antoje como sea. Las ya mencionadas investigaciones de la
National Commission on the Causes and Prevention of Violence
sefialaban que los programas infantiles proyectados en Estados
Unidos durante 1967-1968 presentaban veinte actos violentos por
hora. Partiendo de esto, la Fundacién Ford, la Carnegie Corporation
y la Oficina de Educacién del Gobierno estadounidense colaboraron
para idear un programa comun, totalmente distinto, destinado a
doce millones de nifios en edad preescolar (de tres a cinco afos)
blancos, negros, o de grupos étnicos que no hablan inglés, consi-
derando sobre todo a los que no son enviados a los jardines de
infancia por pertenecer a sectores indigentes. Se constituyé pri-
mero una comision, después una sociedad privada: Children’s
Television Workshop (Taller de televisién infantil), compuesta por
expertos en psicologia y educacién infantiles, por escritores, dibu-
jantes, técnicos y promotores de la televisién comercial, bajo la
direccién de la sefiora Joan Ganz Cooney con la meta de presentar
un programa de color de una hora diaria —de lunes a viernes—
durante veintiséis semanas del afio. Para esto, la sociedad dis-
ponia de ocho millones de ddlares. Ningin programa educativo ha
sido preparado con tanto cuidado. Durante dieciocho meses con
programas esperimentales, el doctor Edward L. Palmer y sus ex-
pertos estudiaron la capacidad de atencién infantil, sus intereses
peculiares y en qué parte de la pantalla se fijaban los nifios. Si algo
no interesaba o aburria al publico infantil se eliminaba, aunque
hubjera gustado a los productores del programa. Después de los
ensayos se hicieron estas generalizaciones:

1) La mitad de la inteligencia infantil se desarrolla entre el
primero y los cuatro anos. Hasta la edad de ocho afios se ha desa-
rrollado otro treinta por ciento de la mente. Ignorar esta época de
la vida infantil equivale a perder un tiempo precioso, imposible
de recuperar, ya que a esta edad se pueden cimentar las habili-
dades peculiares del ser humano e influir en forma decisiva en su
psique.

2) Muchos nifios aprenden a leer viendo los anuncios que
tanto molestan al adulto. Al nifio, al contrario, le fascinan: si son
musicales, canta sus melodias y corre a comprar los productos
anunciados.

3) EIl primer contacto del nifio con el mundo que lo rodea
ya no es la escuela ni el jardin de infancia, sino la televisién. Se ha
calculado que antes de entrar a la escuela el nifio estadounidense
ha visto cuatro mil horas de programas.

4) A los nifios no les gusta ver aparecer adultos, sino nifos.

5) Los consabidos cuentos de hadas resultan lentos e insipidos
para la nifiez actual.

6) Los ninos jamas deben darse cuenta de que reciben una
clase: deben divertirse al ver el programa.

7) Los nifios se cansan pronto si se dedica demasiado tiempo
a un solo asunto. Se debe pasar rapidamente, sin transicion, de un
tema a otro, y cambiar a la vez el tempo y caracter de los trozos.

La senora Ganz Cooney se basé en estos datos para crear un
modelo de programa infantil lo mas parecido posible a un programa
comercial. Es decir, que debia ser rapido, ameno, lleno de humor,
de accién y, sobre todo, con comerciales.

Este modelo resulté ser Sesame Street. Solamente que en lugar
de vender refrescos o cervezas, vende letras, numeros, formas geo-
meétricas, «anuncios» que se repiten con la misma insistencia que
en los acostumbrados programas comerciales. Para dar una idea
exacta hemos anadido «el comercial» que vende los numeros 1 a 10,
ideado por Tee Collins, dibujante negro de Harlem y uno de los
artistas mas cotizados de Estados Unidos. Estos comerciales tie-
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nen, como los verdaderos, una duracion de 15, 30 o 58 segundos.
El resto del programa se compone de segmentos, ninguno mas
corto de 30 segundos, ninguno mas largo de 4 minutos, para dar al
programa la necesaria velocidad, variedad, gracia y accién.

Todo lo que pueda atraer la curiosidad infantil —dibujos ani-
mados, animales vivos, muiecos, titeres, canciones infantiles—
se usa en Sesame Street para ensenar las letras, un vocabulario
selectivo, principios de lectura, los numeros hasta el veinte, sen-
cillas formas geométricas, simples sustracciones y adiciones. Se
toma en consideracion a la nifiez de habla espafiola. Los especta-
dores aprenden a conocer las partes de su cuerpo, los objetos que
encuentran en su mundo exterior, la tierra, el agua, el aire, las
plantas y los animales; aprenderan a identificar los ciclos de la
vida: envejecimiento y muerte; a distinguir entre verano e in-
vierno, pero también entre los diversos edificios de su calle: su
casa, la escuela, la tienda, el jardin zooldgico, el hospital. Se les
muestra qué partes de la ciudad son propias para jugar y cuales
son peligrosas. Conoceran las maquinas mas comunes, los auto-
moviles, aviones, refrigeradores y estufas; aprenderan su nombre
y apellido, cuédl es la funcién de sus padres, del panadero, lechero,
médico y dentista. Finalmente, se cimentaran las relaciones de los
ninos con los demds, se mostrara la importancia de cooperar con
sus comparieritos y de saber resolver una situacién conflictiva.

En la primera parte del curso de veintiséis semanas, se habia
registrado ya una mejora de 31 % en la facilidad infantil para
reconocer las letras aisladas del alfabeto.

El nombre de Sesame Street lo inspiro6 a la sefiora Ganz Cooney
la famosa frase de «Ali Baba y los cuarenta ladrones». Pero Sesame
Street no es una calle de fantasia, es una calle real como hay
tantas en las grandes ciudades, llena de botes de basura, de cajas
y cartones, de gente blanca y negra, mal vestida y pobre. Pero
aunque real es una calle magica: en ella habita un enorme ca-
nario llamado Big Bird de dos metros de alto: manipulado desde
sus entranas por un titiritero, habla, mueve los ojos y el pico; hay
dos tortugas; Oscar el Enojén ocupa un departamento muy cémo-
do en un gran bote de basura y hay muchos otros muifiecos inven-
tados y construidos por Jim Henson, artista conocido del Ed Su-
llivan Show, quien creé para Sesame Street todo un grupo nuevo de
sus famosas marionetas. Hay en esta calle, también, una tienda
de dulces que pertenece a un seinor Hooper, representado por el
actor Will Lee, uno de los «animadores» adultos.que en total son
tres blancos y dos negros: toman parte para actuar, contar cuen-
tos, cantar o jugar con los ninos que son los verdaderos duefios de
la calle. En cada programa se presentan huéspedes invitados. Fre-
cuentemente aparece el actor portorriquefio Jaime Sanchez, Harry
Belafonte, Burt Lancaster o el comico James Earl Jones, quien
recita el alfabeto con su tipica cara ingenua, dudando y equivo-
candose de repente y con tanta lentitud que los ninos divertidos
e impacientes, desde sus casas le apuntan la siguiente letra. Esta
es una de las caracteristicas del programa: incitar la participacién
activa de los ninos. Otra ya la sefialamos. Jamas se da la im-
presion de ensefiar algo: cuando los nifios y mufiecos se pasaban
de mano en mano una gran letra J, todos decian «jota», menos un
muifieco que siempre tenia hambre: Cookie,decia «D». Todos, muy
extrafados, preguntaban ¢¢¢«D»??? Cookie: De-licioso y se comia la
letra.

A los ninos no les gusta lavarse las manos, y menos las orejas.
Pero, después de haber visto con qué gusto se lavaba un mono todos
lo imitaban entusiasmados.

Sesame Street ya es el programa preferido de nifios tanto de
clase pobre como acomodada. La mitad de su auditorio infantil lo
busca espontaneamente a la hora de la transmisién. Aunque el
costo de 28 000 dolares por cada videotape parece alto, en realidad
resulta barato: un centavo por cada espectador infantil. Durante
el primer afo cinco a seis millones de nifios vieron este programa
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a través de 250 estaciones estadounidenses. Y una tercera parte
del auditorio vio dos veces el mismo programa, en la manana
y la repeticion de la tarde.

Los productores estan ideando ahora un programa para nifnos
de siete a once afos con la finalidad de animarlos a leer y a es-
cribir. También estan preparando una versién en espanol que se
esta grabando con el titulo de «Plaza Sesame», en 1972, en Tele-
vicentro (México), y mdas adelante en portugués y francés. Obvia-
mente no basta doblar la existente grabacion de Sesame Street
a otro idioma. En cada caso deben crearse guiones que reflejen la
situacién social, las costumbres, la idiosincrasia, por ejemplo, en
el caso de la América Latina, y usar escritores, productores, ac-
tores, animadores, musicos iberoamericanos, siempre bajo el con-
sejo técnico del Children’s Television Workshop de Nueva York.

Si la version espanola logra conservar la calidad del original
inglés no se puede calcular el impacto educativo de esta serie en
Ameérica Latina. Porque servira no so6lo para ayudar al nino a
preparar su ingreso a la escuela, sino que podra contribuir notable-
mente a la alfabetizacion.

Se ha objetado que Sesanie Street es un hermoso mundo in-
existente porque carece de resentimientos, de antagonismos, de an-
tipatias; que es ficticio por sobra de simpatia, bondad y confianza.
Sin restarle importancia a este extraordinario programa y a su
gran alcance pedagdgico, creo también que el nifio debe, paulati-
namente, aprender a distinguir entre fantasia y realidad, a conocer
poco a poco que no todo en este mundo es bondad, que no se debe
creer todo lo que se ve, se oye, o se lee; que una pelea, una lucha
no necesita ser hostil, puede ser hasta divertida, por ejemplo, cuan-
do participamos en una carrera de bicicletas, o cuando descubrimos
que alguien nos quiere hacer trampa en el juego. Con estos puntos
en mente, en Alemania la Television de Baviera ha creado un pro-
grama de treinta minutos de duracién, destinado a nifios de cinco
a siete afios de edad con el titulo de Die Spielschule, o sea La escue-
la del juego. En esta serie, filmada en color, siempre participan
tres amigos entranables: dos muchachos y una muchacha de quince
o dieciséis afios que en cada transmision descubren partes intere-
santes del mundo que les rodea.

El aire: el viento que se lleva el sombrero de uno de los mu-
chachos y que los tres recuperan después de haber observado
como vuelan los pajaros, las libélulas, los papelotes, los aviones;
y después de haber volado en un planeador, en un helicoptero y de

haber bajado a la tierra en un paracaidas al lugar donde se en-
cuentra el sombrero que se habia llevado el viento. Pero «jcuidado!
—dice la voz del locutor— vosotros no tenéis un paracaidas, voso-
tros solamente podéis brincar de una silla». Vemos cémo el progra-
ma trata de despertar en el nifio una actitud critica, reflexiva, ob-
servadora, de no creer todo lo que se oye o lo que se ve.

La tierra: los muchachos bajan a una mina y observan c6mo
los mineros tienen que trabajar agachados en la oscuridad. La mu-
chacha se ensucia con carboén. ¢Qué es el carbén y para qué sirve?

La pelota: corre, rueda, brinca, gira, vuela, rebota, un mono
juega con ella...

La lluvia; verano e invierno: son temas de los filmes infantiles.

El tema de la vida y de la muerte se desarrolla en el siguiente
programa:

Los muchachos compran un pez y observan entusiasmados
cémo nada en el agua, como mueve sus aletas, como respira con sus
branquias. Pero los peces también se comen. ¢Qué haremos con
nuestro pez? La muchacha tierna y sentimental, quiere sélo jugar
con él, pero uno de los muchachos, el mas realista, quiere comerlo.
El se impone: hay un golpe, que no se ve claramente, y el pez esta
muerto. Se han observado las reacciones de los ninos al ver el
programa. Algunos lloraban cuando la muchacha lo hacia pero no
cuando se mataba el pez. En general, los nifios aceptaban este
hecho. Para evitar posibles impresiones en la mente infantil los
padres ven el programa antes, a una hora nocturna, y deciden si
su hijo debe o no verlo el siguiente domingo a las once de la ma-
fiana. Las investigaciones han mostrado que los nifnos adquieren,
gracias a este tipo de programa, no solamente un contacto con el
mundo externo y una capacidad critica ante las situaciones cotidia-
nas, sino que también aumentan notablemente su vocabulario. Los
organizadores de Spielschule (como también los de Sesame Street)
facilitan material pedagdgico a los padres y a los profesores de
jardines de infancia.
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Propuesta metodolégica para una prctica de video en la escuela.

de Julién Alvarez.
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PROPUESTA
METODOLOGICA
PARA UNA PRACTICA
DEL VIDEO
g TN LA T

Como en todo proyecto pen-
sado para la escuela, pero
“desde fuera de la escuela”, 16-
gicamente se ha hecho abs-
traccién de los intereses y ne-
cesidades de cada centro es-
colar en concreto. Por ello, en
lugar de describir alguna expe-
riencia concreta se ha optado
por la exposicién de un progra-
ma que nunca fue. Y no fue por
razones obvias.

Digamos finalmente que la
mayoria-de estas experiencias
en Video han estado localiza-
das en un contexto cultural ab-
solutamente degradado como
es el de Hospitalet de Llobre-
gat, con alumnos que padecen
todas las taras y deformacio-
nes propias de la enseianza
oficial. Esta circunstancia, afa-
dida a la falta de medios, tiem-
po y comprension por parte de
las instancias académicas,
‘desde el organismo oficial has-
ta a veces incluso el profesor
de la clase, han pesado en el
dictado de esta metodologia.
Cuando, ademés, se tiene a

La propuesta metodolégica que aqui se expone
es la sintesis de una serie de experiencias en vi-
deo que formaron parte de unos programas y ta-
lleres de “Introduccién a la Imagen”, “Cine y Vi-
deo/TV”, “Talleres de Imagen (foto-cine-video)”,
etc., patrocinados por la Ponencia de Ensefianza
del Ayuntamiento de Hospitalet de Llobregat
(1977-80), entre alumnos de ensefianza estatal
de 8.2 de EGB, FP y BUP. Este es, pues, un progra-
ma, aunque ha sido ampliamente experimentado
en todos los aspectos que aqui se exponen, que
es “utdpico”, porque hoy por hoy, la ensefianza,
fundamentalmente la estatal, carece tanto de los
medios técnicos necesarios para su aplicacion,
como de la suficiente preparacién de maestros y
profesores para asumirlo, al margen de monitores
y especialistas ajenos a la escuela.

treinta o cuarenta alumnos al-
rededor de una cdmara.y un
monitor, lo mejor que se puede
hacer es no intentar explicar
nada y encontrar una dindmica
de trabajo que les proporcione,
a medida que se cansan de ju-
gar, nuevos motivos de juego.
Esta leccién préactica es la que

-yo aprendi primero y la que en

definitiva deseo transmitir a
los demés.

Familiarizacién
con el medio

A lo largo de las distintas ex-
periencias con video de estos
afos, se ha advertido que, sea

cual sea la disciplina escolar a
la que los alumnos estén so-
metidos, la “mégica” aparicién
de su propia imagen en la pan-
talla del monitor (para la mayo-
ria es un auténtico descubri-
miento de su propia anatomia)
les provoca una reaccién de
desbordante “euforia” Aunque
las reacciones son muy varias
y van desde el que responde
con embarazo y se esconde de
la cdmara hasta el que no se
despega de delante del objeti-
VO, quien méas quien menos se
sentiria estafado si al menos
un primer plano suyo no apare-
ciese en pantalla.

La’ metodologia didéctica
que se ha venido ensayando,
que es la que aqui se expone,
implica no sélo aceptar esta
respuesta como inevitable,
sino adem4&s su récuperacion
metodolégica por lo que tiene
de deshinhibitoria. Pero, aun-
que en absoluto se reprime
este estado euférico, para evi-
tar que lo que en un principio
puede resultar positivo -y que



de hecho lo es— decline en una
actividad o juego cada vez mas
aburrido y soso, a medida que
se agotan los botones y man-
dos a manipular, se intenta do-
sificar la experiencia y canali-
zarla en beneficio de una més
enriguecedora toma de con-
tacto con el medio y sus posi-
bilidades.

La clase pues, se articula en
base al equipo disponible
(Sony CV 1/2", blanco y negro,
cinta abierta, compuesto de
cadmara de estudio, magnetos-
copio y monitor) y consta de
una primera parte o Introduc-
cion en la que a cada alumno
se le conceden unos cuantos
minutos de su propia imagen
en el monitor (video-espejo),
durante los cuales puede hacer
lo que quiera, en solitario o en
grupo (la mayoria prefiere ver-
se solo, a lo méas con uno o
dos intimos), y que son apro-
vechados generalmente para
utilizar la camara y el micro in-
trospectivamente, es decir
para objetivarse a si mismos
viéndose y oyéndose en rela-
cion a los deméas comparieros.

Una segunda versién, que se
ensay6 con éxito en algunas
clases menos numerosas, con-
sisti6 en organizar un circuito
cerrado de TV y entrevistar a
cada uno de los alumnos por
riguroso orden de lista (de no
ser asi muchos se hubiesen in-
hibido). El resto asistia a la en-
trevista a través del monitor de
TV en una sala aparte. Cuando
por razones de espacio esto no
fue posible, se hizo en presen-
cia del resto de los alumnos,
los cuales * participaban s6lo
como espectadores. La mani-
pulacién de la camara, asi
como la preparacién del cues-
tionario y la entrevista, esta-
ban a cargo de personas aje-
nas al grupo escolar implicado
y en funcibn de la auto-
observacién y auto-andlisis
que cada uno haria de si mis-
mo posteriormente. En cuanto
al cuestionario, se prepararon
varios diferentes para que no
resultase excesivamente abu-
rrida la continua repeticion de
las preguntas; estas concer-
nian desde las tipicas de inte-
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rrogatorio policial (¢écomo te
llamas?, ¢cuantos anos tienes?,
etc.) hasta otras més imprevi-
sibles como: “tienes 30 segun-
dos para hacerle lo que quieras
al entrevistador”. Pero el inte-
rés se centra en aquellas otras
que le obligan a gesticular y a
moverse delante de la camara
(mira fijamente a la cAmara du-
rante un minuto; saca a alguien
y decléarale tu amor de forma

romantica; ejecuta un paso de

danza; métete el dedo en la na-
riz... etc., etc.). Légicamente el
cuestionario varia segun el
grupo de alumnos de que se
trate.

En realidad la entrevista
-aunque cargada de violencia,
pues no se respetan’los mie-
dos de cada uno- es un pre-
texto para que TODOS pasen
por esta experiencia antes de
empezar a manejar los apara-
tos (o bien se hace lo uno y lo
otro simultdneamente). Lo que
si es importante es que el
alumno se emborrache de si
mismo como medida desinto-
xicatoria previa, para que su in-
teraccién con el medio no se
materialice unidireccionalmen-
te, como actuante o ejecutan-
te, sino en uno y otro sentido.
En la practica, este paso previo

hubo de ajustarse a las posibi-
lidades reales de cada caso.

Una tercera version
—excepcional, puesto que im-
plicaba dos equipos comple-
tos— de esta introduccion a la
familiarizacién con el medio y
que también fue ensayada con
gran entusiasmo en los partici-
pantes, consistio en distribtiir a
los alumnos en dos salas con-
tiguas y en cada una de ellas
disponer un equipo completo
(cdmara, magnetoscopio y mo-
nitor) conectados entre si de
forma que se estableciera un
didlogo bidireccional entre uno
y otro grupo a través de los
monitores a la manera de los
video-teléfonos.

Después de esta introduc-
cién en cualquiera de sus ver-
siones, entramos en el primero
de los cuatro ejercicios de que
consta esta fase de familiariza-
cién con el medio y que en
nuestro caso se resolvié gene-
ralmente en una Unica sesién
de varias horas:

-El alumno “receptor”. El
alumno asiste como especta-
dor al programa de TVE que en
ese momento esté en antena
(si no son horas de emisién se
pone un programa previamen-
te grabado). Se manipula el so-

nido y la imagen, pero ellc
afecta soélo a nuestra recep-
cién, no a la transmisién. Me-
dio unidireccional. Se discuten
éste y otros aspectos de la
teoria de la comunicacién y de
la macrotelevision (TV). Se ex-
plica brevemente la transmi-
siéon de imagenes por ondas y
su recepcién en el aparato de
TV.

-El alumno ‘“receptor-
almacenista”. El alumno, con
la ayuda del magnetoscopio,
interviene en la transmisién al-
macenando —grabando- parte
de un programa de TV. Unidi-
reccionalidad, pues el mensaje
no varia por ello. Se practica
grabando directamente de TV
y se les explica el proceso de
grabaciéon electrénica de ima-
gen (VTR: Video Tape Recor-
ding).

—-Alumno “receptor/emi-
sor”. El alumno interviene aho-
ra como emisor manipulando
el mensaje puesto en antena
por TV, implica bidireccionali-
dad. Esta manipulacién se
efectla: sobreponiendo su pro-
pia voz a imagenes de TV (do-
blaje de peliculas grabadas de
TV; telediarios en los que los
locutores dicen las cosas méas
disparatadas; voces en off;



etectos sonoros; etc.). Se prac-
tica la sincronia/asincronia; de
cualquier forma los resultados
suelen ser hilarantes. Se estu-
dia la cédmara, el sonido y la
mecdanica de estas operacio-
nes, asi como la bidireccionali-
dad y su concrecién en la mi-
crotelevision (TV por cable).

—-Alumno “directamente
emisor”. En este caso ya no
interviene mensaje alguno de
TV, y el Gnico emisor, a la vez
que receptor, es el propio
alumno. Se procede 1.) captan-
do imagenes de los alumnos
que instantdneamente son de-
vueltas por el monitor, con o
sin mediar registro (el “directo”
de TV), y 2.) captando image-
nes que son registradas en el
magnetoscopio y que poste-
riormente ‘son reproducidas en
el monitor (el “diferido” o gra-
bado de TV). Se practica ela-
borando telediarios, escenifi-
cando noticias recogidas de la
prensa, ideando spots publici-
tarios, entrevistas, debates,
etc., dentro del marco de la
clase. Se estudian las diferen-
cias Video/TV técnicas y es-
tructural.

Utilizacion del medio
en el entorno

Para esta segunda fase, de
enfrentamiento con la realidad
a través de la utilizacion del
medio en el entorno, es im-
prescindible disponer de un
equipo portatil que permita
una total autonomia de movi-
mientos. En nuestro caso dis-
pusimos de -una cédmara vy
magnetoscopio SONY CV
1/2", b/r, alimentado con una
bateria de motocicleta de 12 V
que nos permitia grabar ininte-
rrumpidamente en el exterior
durante varias horas.

Este contacto con el entorno
se materializ6 en tres etapas
sucesivas o diversos niveles
de enfrentamiento:

Nivel de registro

Los alumnos salen todos
juntos a la calle y, portétil en
ristre, recorren el barrio regis-
trando aquello que les llama la

atencién o les apetece grabar,
sin ningln objetivo posterior ni
previa planificacién. A este ni-
vel suelen ser meros especta-
dores de lo que acontece a su
alrededor; a veces, y depen-
diendo de la disposicién del
grupo, se inventan las situacio-
nes, pero sélo como pretexto
para manipular los aparatos y
asi estimular el aprendizaje es-
pontadneo (6ptica, conexiones
de cédmara, etc.). Es decir, ape-
nas se insiste en la correcta
utilizacion de los aparatos, de-
jandose para el posterior visio-
nado la localizacion de los
errores cometidos (panorami-
*cas muy réapidas, desenfoque,
movimientos bruscos, etc.) y
por lo tanto no se espera que
este material tenga otra utili-
dad que la de reflejar estos fa-
llos o errores, que habridn de
corregirse a medida que pro-
gresa el trabajo en video.

En cuanto a la conservacién
de este material, géneralmente
la disponibilidad de cintas no
permite ser excesivamente ge-
nerosos a este respecto. Por lo
demas, es preferible borrar que
frustrar las expectativas de los
alumnos regateéndoles tiempo
de grabacién, aduciendo razo-
nes de escasez de material.
Como siempre, las circunstan-
cias determinaron en cada
caso el tiempo dedicado (entre
grabacién y visionado) a esta

fase de registro, que para no-

sotros normalmente fue de
una mafana o una tarde.

Nivel de provocacion

En esta segunda fase ya se
sale a la calle con una idea de
lo que se quiere hacer, que en
la mayoria de los casos suele
tratarse de un “reportaje en di-
recto” sobre algin aspecto de-
terminado del barrio. Antes se
elabora un minimo plan de tra-
bajo: aspectos urbanos, socia-
les, etc. que interesa registrar;
tipo de gente a las que se quie-
re entrevistar, cuestionario de
preguntas, etc., pero al igual
que en el caso anterior la
mayor parte del material lo han
de encontrar o motivar a medi-
da que recorren y redescubren

el barrio a través del objetivo
de la camara.

Los trabajos se plantean y
ejecutan en grupo, pero todos
filman, todos entrevistan y to-
dos participan en todo (en la
medida de sus propias inclina-
ciones) dentro del grupo al que
pertenecen. A partir de aqui se
intenta “asegurar” un minimo
la calidad de las grabaciones
para que los resultados no
sean decepcionantes. Asimis-
mo se estimula la brevedad y
variedad de los trabajos a fin
de que intervengan el mayor
nimero posible de alumnos en
las situaciones mas diversas.

La préctica es vélida en tan-
to que se alcancen los objeti-
vos preestablecidos, pero es
en el visionado donde se con-
firman estos presupuestos.
Cada propuesta era analizada
colectivamente desde el punto
de vista técnico y expresivo y
en la medida de las posibilida-
des se conservaban como tra-
bajos de grupo. En cualquier
caso los alumnos encuentran
particularmente excitante esta
experiencia de “‘reportaje en vi-
vo" que les permitia actuar en
el papel del presentador/entre-

s

vistador famoso que siempre
tiene la iniciativa y por tanto el
control y dominio de la situa-
cién. Por lo demas, el video lo

entienden  espontaneamente
como el medio méas idbéneo
para el reportaje.

Nivel de ficcion

Se trata de disciplinar la
practica a unas exigencias pre-
viamente establecidas en el
guién, sin que ello signifique
convertirla en una “tarea” es-
colar, pero tampoco que “nau-
fraguen” de ablyrimiento por
falta de estimulog que les inci-
ten a avanzar y. comprender
los mecanismos industriales
de produccion: econdémicos,
estéticos, etc. Ya se trate de la
realizacion de un programa te-
levisivo (telefilm, musical, dra-
matico, etc.), de un documen-
tal o de una “pelicula”, se pla-
nifican y llevan a término estas
producciones a escala domés-
tica siguiendo un esquema de
trabajo industrial. Los alumnos
se distribuyen los respectivos
papeles: guionistas, directo-
r(es), actores, etc. y cada uno
de ellos se responsabiliza de
su papel. Se trata, por lo tanto,



de que valoren y experimenten
por si mismos las ventajas e
inconvenientes de la planifica-
cibn como contrapartida a la
improvisacion, siempre y cuan-
do asuman voluntariamente
estos roles. :

En esta fase los esfuerzos se
concentran en a lo sumo un
par de producciones, en las
que se vuelca todo el aprendi-
zaje acumulado de cara a
afrontar los nuevos y especifi-
cos problemas (narrativos, dra-
maticos, etc.) que se derivan
de la presencia de unos acto-
res con los que se desarrolla el
argumento. Se procede prime-
ramente redactando un argu-
mento literario (sipnosis) de la
propuesta mas interesante ele-
gida entre todos. Se pasa lue-
go a planificar la historia
(guidn técnico: tipo de plano,
decorado, didlogos, etc.) y, fi-
nalmente, a ordenar estos
planos en orden de rodaje
{guion de rodaje). A partir de
aqui resulta dificil “sujetar” la
dindmica de trabajo a unas
condiciones previamente esta-
blecidas por el centro escolar,
condiciones que precisamente
el alumno necesita trascender,

es decir, traspasar simbdlica y
practicamente el cerco y tute-
laje de la autoridad y vigilancia
académica a través de una
practica “oficial” que les per-
mite canalizar sus deseos la-
tentes de liberacién; al menos
asi ha ocurrido en mi experien-
cia personal.

Digamos finalmente que en
el plano de la realizacién se

trabaj6 con instrumental video,

pero en la mayoria de las pro-
puestas (de ficcién) con men-
talidad y cédigos propiamente
cinematogréficos, lo cual no es
de extranar pues éste es el
mundo referencial al que se re-
mite el alumno. De cualquier
forma, las diferencias cine/vi-
deo a nivel de lenguaje son
muy difusas y por tanto confu-
sas, maxime cuando la indus-
tria del cine ya ha empezado a
adecuar su infraestructura téc-
nica a los procedimientos elec-
trénicos de grabacién y repro-
duccién de imagen, es decir a
la tecnologia video.

En lo que toca a esta fase de
utilizacion del medio en el en-
torno y en la siguiente de ma-
nipulacién de la realidad regis-
trada, me referiré a la experien-

cia en concreto llevada a cabo
en 1979-80 con los alumnos
del “Taller de Imagen” del Ins-

tituto de Bellvitge (barrio-
dormitorio de Hospitalet de
Llobregat, de unos 50.000 ha-
bitantes, la mayoria obreros in-
migrantes) y que se concreté
en un documental sobre el ba-
rrio ~/Bellvitge, Bellvitge!-
que obtuvo mencién especial
en la Semana Internacional de
Cine en Color de 1980 y que
resume los distintos niveles de
intervencién propuestos y des-
critos hasta aqui.

Desde el momento en que
nos planteamos hacer un tra-
bajo en video sobre el barrio,
salimos a la calle y, sin previa
instruccién sobre el medio que
ibamos a utilizar, “deambula-
mos” sin mas objetivo que el
de captar aquello que nos sa-
liese al paso. A medida que se
iba acumulando material los

-alumnos aprendian el manejo

practico de los aparatos (nive/
de registro). Superada esta
fase en la que la camara “res-
bala” sobre los edificios, las si-
tuaciones encontradas, etc.,
surge espontdneamente la ne-
cesidad de penetrar en la vida

del barrio a través de sus gen-
tes, de sus centros culturales y
recreativos. Previamente se
discuten y planifican un mini-
mo estas incursiones a los
centros publicos: las entrevis-
tas, los encuentros organiza-
dos en horario extraescolar,
etc. Es decir, se va al encuen-
tro o se motiva el material que
se desea registrar (nivel de
provocacion). Finalmente, la
misma dindmica -generé la ne-
cesidad de obtener una infor-
macién “autorizada y oficial”
sobre el barrio (estadisticas
demogréficas, problemas urba-
nisticos, sociolégicos, etc.) de
organismos y personas ajenas
al barrio (Ayuntamiento, Mu-
seo) y de planificar cuidadosa-
mente estas “salidas al exte-
rior” (nivel de ficcion).

Después de cada grabaciéon
se visionaba el material y se
analizaban los resultados. De
esta forma el aprendizaje era
més el resultado del continuo
feedback entre el trabajo prac-
tico y la posterior verificacion
de los resultados, que de la
adecuacién de las conductas a
unos presupuestos previamen-
te establecidos. En este senti-



do la dindmica del grupo dicto
la metodologia a seguir.

Manipulacién de la
realidad registrada

Este es el aspecto méas proble-
mético del trabajo en video.
Para este cometido se necesita
un equipo minimo de dos mo-
nitores de TV y dos magnetos-
copios, con sus respectivas
conexiones de audio y video.
Una vez visionado y analiza-
do el material grabado, se se-
leccionan las tomas “buenas”
y se ordenan de acuerdo al
guién inicial (guién de monta-
Je). Terminado éste, se pasa a
la fase practica del montaje,
pero antes se les instruye so-
bre los aspectos técnicos de
esta operacién, lo cual apenas
requiere adiestramiento. Por
ser el montaje en video un pro-
ceso electrénico, el “tantec”
aqui es mucho menos factible
y aconsejable que en cine, y
por ello debe estar determina-
do ya sobre el papel. Ello no
significa que la ejecucién ca-
rezca de interés, pues el ritmo
de las imagenes se determina
en gran medida a través de la
duracién de los planos, y esto
es algo que sélo a través de la
practica se puede experimen-
tar. Por lo demés, las dificulta-
des que a la hora del montaje
se: derivan de estos aparatos
invitan a plantearse trabajos
cortos y relativamente sencillo
(aunque fundamentalmente es-
tén disefiados para el reporta-
- je, ofrecen a la Vez otras posi-
bilidades que a veces no re-
suelven satisfactoriamente).

En cuanto al montaje, /Bell-
vitge, Bellvitgel supuso un
esfuerzo maratoniano, pues
fue muy Jaborioso debido a
que el guién hubo de estructu-
rarse a partir del material roda-
do (unas 3 horas) y también al
desajuste entre medios técni-
cos y planteamientos narrati-
vos. Sin duda, lo que primero
aprendimos de esta experien-
cia fue la importancia del

guién, y lo que comodamente .

se podia obtener de aquellos
aparatos.

El resultado fue una cinta de
45 minutos, con muchos fallos
técnicos, pero con una utiliza-
cién del lenguaje audiovisual
agil y amena, bastante espon-
tanea, y un poco a la manera
de los documentales de Prime-
ra Pagina. Este resultado se
ajust6é al esquema de valores
de los alumnos, para quienes
“lo bueno son los documenta-
les de TV y lo malo todo aque-
llo que no se le parezca”, e in-
cluso, con algunas matizacio-
nes, a mis planteamientos per-
sonales del Taller. Cuando se
trata de actividades puntuales
(otras eran impensables) en
contextos culturales tan degra-
dados como éste, a veces es
preferible sacrificar ciertos
planteamientos pedagégicos
en virtud de unos resultados
quizds menos resueltamente
progresistas pero- sin duda
mas operativos y vinculados a
la realidad circundante. Es de-
cir, los alumnos ven el trabajo
escolar como socialmente inud-
til, e igualmente sus padres.
Por ello la revalorizacién de
este trabajo como rentable so-
cialmente es un objetivo priori-
tario en tanto que el reconoci-
miento lleva aparejado la “au-
toestima”!, pero ello s6lo se
alcanza sintonizando con los
esquemas formales de la co-
munidad.

En definitiva, no se trataba
de atacar de frente este esque-
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ma de valores, sino de propi-

ciar experiencias, fuera del

contexto escolar, en las que el

alumno pudiese sentirse au-
ténticamente “protagonista”.
La entrevista al arquitecto mu-
nicipal fue propuesta no por-
que se considerase imprescin-
dible su opinién, sino porque

con este pretexto se ponia en

relacion a los alumnos con
personas a las que normal-
mente se considera “por enci-
ma”. La entrevista se hizo a la
manera profesional: cables, fo-

" cos, aparatos, etc. Toda esta

tramoya formaba parte del ar-
senal con que los alumnos se
enfrentaban simbdlicamente al
adulto y a lo éste representaba

_ “institucionalmente” (la autori-

dad paterna, la funcion publica,
el cargo elevado, etc.). De este

w9

enfrentamiento salian airosos
y crecidos. Ello, claro, a costa
del entrevistado, que en su
propio territorio (el despacho),
se mostré inseguro, nervioso e
intimidado. Por una vez los
alumnos manejaban el latigo.
Esta inversién de roles era lo
que me interesaba provocar,
después vendrian las reflexio-
nes.

J.A

NOTAS

1. En este sentido se plante6 su
utilizacién en las campanas de
alfabetizacion de ancianos del
Ayuntamiento. Asimismo se su-
giri6 la posibilidad de emitirlo
en todo el barrio, bloque por
bloque, escalera por escalera,
previo aviso a cada vecino para
que sintonizase con el canal
adecuado. De esta forma se’
provocaba el dificil encuentro
entre vecinos en el espacio se-
mipublico de la escalera (a pe-
sar de la tradicion de vida co-
munitaria en los lugares de ori-
gen de la mayoria de estos in-
migrantes, donde la comunica-
cién se da en sentido horizon-
tal, aqui apenas si existe debido
a la altura de los bloques -13 a
16 plantas por bloque—, es decir
a una comunicacién en sentido
vertical). Ninguna de estas dos
posibles utilizaciones se llevé a
cabo. El trabajo, no obstante, ha
tenido una cierta difusion.

PROGRAMA :

1. Fase
Familiarizacién con el medio

Introduccién préctica a la tecnologia

Interrelacién del alumno con el medio

VIDEO/TV

2. Fase

en el entorno

(Utilizacién del video portatil
dentro y fuera del aula)

3. Fase
Reflexién y manipul,

ién de lar

Utilizacién del medio [ Enfrentamiento con la
realidad a través del medio

lidad registrada. MONTAJE

=

%

(alumno-TV. Estatal
La realidad como | ppixta por ondas

espectaculo)
Microtelevisual
(alumno-TV-mag. [
-cdmara)

Macrotelevisual [Privada] AR

Cable
Video

Nivel de documental
Nivel de provocacién | Comportamiento

Nivel de ficcién manipulador
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Consejos précticos.

-No deben dejarse las cintas cerca de aparatos eléctricos. Los
campos magnéticos que generan influyen sobre las grabaciones
contenidas.

-Las cintas deben preservarse de la humedad. Les afecta al actuar
sobre el aglutinante.

~-Las casttes deben almacenarse en posicién vertical. La acumula-—
cién de una sobre otra estropea los mecanismos de arrastre.

-Antes de usar una cinta virgen, es conveniente bobinarla y re-

bobinarla hasta los extremos. Elimina el polvo de oxidos magné-

ticos acumulados en el almacenaje.

-Las cintas de vfdeo, a diferencia de las de audio y las pelfculas
de cine, no pueden montarse por corte. Los cabezales de control
de audio y de vfdeo estén situados en diferentes sitios del reco=
rrido de la cinta y existirian asincronfas entre las tres seflales

-No debe tocarse la cinta con los dedos.

-Para preservar la cinta es aconsejable la limpieza del tambor

cada 30 horas de grabacién.

-En ningfin caso, apuntar la clmara directamente al sol o cual-
quier otra fuente de luz.-destello de flash fotogréfico,etc- ya
que se quemarfa el tubo de captacién de video -vidicén-. |

-Para andar con la célmara al hombro y grabando,es preciso ha-
cerlo doblando un poco las rodillas,no ponerse rifgidos,caminan-
do hacia delante con la cdmara paralela al suelo.

-E1l punto de luz no ponerlo en &ngulo recto con respecto al
objeto a filmar para evitar los refléjos.

—Cuando se conectan dos cables sin cierre de seguridad,hacer

un nudo en el punto de conexién.A§f se evite que los cables se

desconecten de un tirén.
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-Mantener el equipo de vfdeo fuera del alcance del polvo o
equivalentes y de la humedad.

-Limpiar la pantalla de la TV -previamente desconectada de

la red de electricidad- ya que acumula polvo debido a la elec-
tricidad estética.

=No dejar cables y conexiones en general donde la gente pueda
pisar o tropezar,Conectar el equipo de forma metédica y or-
denada.Sin tener los cables enredados.Pensar antes meticulo-
samente cada operacién.No dejemos que el "ambiente™ nos desbor-
de.

~Limpiar el equipo con un pafio ligeramente héimedo.Un pocb de
agua jabonosa sirve para quitar las manchas.No utilizar ni
disolventes ni alcohol.No tocar nunca las lentes,para limpiarlas
con aire a presién o bien con un papel o tela especial que
venden en las tiendas de 8ptica y fotograffa.

~Cuando se utiliza el micréfono -sobre todo en entrevistas-—
asegurarse perifdicamente de que est& conectadoj;a menudo se
desconecta de un tirén a media grabacién y nadie se d& cuenta.
Cuando se entrevista, acercar el micréfono a la propia boc&
cuando se pregunta.Idem con la otra persona cuando contesta.Con
frecuencia este punto se olvida.Acordarse también de tener
abierto el micréfono mediante en interruptor que lleva incorpo-
rado;Hacer pruebas antes y marcar con un 14piz en el micréfono

la posicién correcta.



Consejos de utilizacién.

-Las caracteristicas a tener en cuenta en el momento de la compra
de aparatos, esté en funcién del uso a que se le destine. La in-
troduccién en un centro de un formato mayor del necesario, supone
un mayor coste en equipamentos, un mayor coste de mantenimiento

y un coste mayor de cinta por minuto de grabacién.

-La escalada de formatos debe hacerse de forma gradual. La intro-
duccién del vfdeo en los centros deberfa comenzar por la media
pulgada. Si las necesidades exigieran la introduccién de un for-
mato més amplio, el pequefio formato también deberfa quedar cubier-
| to. Un formato grande no implica la no utilizacién de los formatos
més pequefios.

~Primera generacién se le llama a la primera grabacién en magne-—
toscopio de una sefial de vfdeo. Segunda generacién a la copia de
esa primera grabacién, tercera a la de la segunda,.... La calidad
de la copia es inversamente proporcional al niimero de generacidn.
-Se llama master a la edicién definitiva de un programa. La rea-
lizacién de una cinta debe planificarse para llegar al master a
partir del menor nfimero de generaciones.

-Las ventajas de un stma u otro dentro del pequefio formato son
discutibles (el betamax consigue mayor calidad de grabacién, en
cambio el VHS no desgasta tanto la cinta).La eleccién de un for-
mato u otro debe plantearse dentro de una polftica global de e-
quipamientos. Es mis importante tener el mismo formato que 1los
centros més cercanos que el "mejor".

-Es importante escoger un modelo con visionado répido. La bﬁsque-
da de una grabacién de pocos minutos dentro de una cinta de varias
horas de duracién, plantea mé&s problemas de los que se imaginan

en un principio,




