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VIDEO/compartament/ART - Presantacié
VIDEQ/ Behavior/ART)

Estem al llindar d'una nova aportacié, a casa nostra, de les noves formes
de 1'sxpressid i la comunicacié actuals, i ara en rebeu una informacié
prévia, en farma de dossier, per poder-ne mesurar el seu possible interds.

De sempre, al llarg de molts anys de cultura catalana, s'ha procurat de
mantenir uns constants d'obertura amb totes i cadascuna de les innovacions
i expsrimentacions en el camp de la plastica: de primer, amb els ambits
europeus; ara, amb aquests i els nord-americans, fins a convertir-nos en
canal de traspas dels corrents del moment, tot introduint-los a la nostra
realitat i a la dels altres pobles veIns d'una manera no mecanicista.
Actualment, aguest paper s'acompleix (entre d'altres motius) mercds al
treball dels nostres artistes i especialistes a 1'exterior (Europa i USA)
i tembd mitjancant les vies gue les institucions culturals estrangeres
possibiliten a casa nostra amb organitzacions com la que us presentem.

Aquesta iniciativa de 1'Institut d'Estudis Nord—Americans de fer
possible i d'organitzar la trobada, l'intercarwvi i el debat a 1'sntarn
de 1l'art actual, contribueix a clarificar i fer avangar la nostra situacié
cultural en el concert internacional.

Al novembre de 1981, a Barcelona "veurem" una sel.lsccié de treballs,
la major part d'slls acabats de programar a les institucions artistiques
nova-yorquines dintre del que podriem anomenar l'art-video. A 1'Art i a
la comunicacié actuals no hi ha models exclusius, el contacte i la
simbiosi s6n elements extraordindrisment fecunds i dinamitzadors. Nosaltres,
per tradicié histdrica i per operativitat, no hi podem renunciar: perqud
en som protagonistes (per les aportacions personals i per 1l'actitud
compartida dels qui endeguen 1'avantguerda avui) i perqud o bé ara, o bé
en un futur proper aguests protagonistes i aquestes apartacions, seran
computats en 1'dsser del nostre ens cultural.

Antoni Mercader, coordinador
Barcelona, octubre 1981
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VIDEO/comportament/ART - Programa
(VIDEO/Behavior/ART)

3 video-instal.lactons
tavla rodena "Bl video. . com analistide la realitatl

presentactd de treballs video, visionat de cintes

23 novembre 1981 - 11 desembre 1981

INSTITUT D'ESTUDIS NORD-AMERICANS
Via Augusta, 128. Barcelona

Coordinacid general: Antoni Mercader

Documentacidé: Joaquim Dols 7 Rusinol
Programa:
23 novembre. 19,00 h. Inauguracid de les video—instal.lacions
fealogaric) 20,00 h. Presentacid del treball interdisciplinar

"Pamp Llona-Grazalema" de Muntadas/Serrdn Pagdn

24 novembre. 20,00 h. Presentacié dels treballs de

(salé-atic) Chip Lord

25 novembre. 20,00 h. Presentacié dels treballs de

(sals-atie) Skip Blumberg

26 novembre. 20,00 h. Taula rodona: "EL video com a andlisi de la
' realitat! presentada © dirigida per
Barbara J. London, directora del Departament
Video del Museu d'Art Modern de Nova York

Les video-instal.lacions funcionaran fins el dia 11 de desembre,

de did lunsiandinendnres wwden 16 00 ' .q. 22,00 hores.

HZ haura servei de traducecid simultania.

Amb la col.laboracidé téenica: HISPANO SONY S.A. Divisid Video
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VIDEQ/compartament/ART - Text de treball
TVIDED/ Behaviar/ART)

EL VIDEO, UN REPTE A LA IMAGINACIO

l. A hores d'ara, aci s'ha aconseguit, finalment, de comencar a
ultrapassar la fase d'ignarancia pdblica del medi, i aix® és un fet
positiu, encara que succeeixi ben bé deu o quinze anys després que els
paisos avangats en qlestions tecnoldgiques. E1 gue per contra si que
importa, i molt, ds que aguest canvi de registre s'estigul fent en
general a sotragades i de la pitjor manera possible, produint aleshores
un confusionisme col.lectiu de greus conseqi®ncies,

Tots plegats, publicistes, informadors, empreses especialitzades,
tdcnics i adhuc practicants i tedrics, fan la impressié com si s'hagues-
sin posat d'acord en mascarar i distorsionar el veritable caracter del
video i fer-ne un nou cinema, un nou repetidor de la televisié oficial,
una nova joguina casolana o de bar, en fi, una mena d'electrodomdstic
nou, de prestacions forga sofisticades.

Excepcié apart, la mentalitat continda essant la mateixa d'abans,
mecanicista, pictdrica, passiva. I gairebd ningd no sembla voler
esforgar-se de debd per sortir del defasament, histdric i ideoldgic, que
significa el prendre el video com una altra maquina registradora-repro-
ductora mds., Segons aquesta visid dels fets, primer hauria estat el propi
home, méds tard la impremta, al segle XIX vindrien la fotografia, la
fonografia i la cimematografia, i, per Gltim, es trobaria la televisié,
de la qual el video en seria una conseql®ncia derivada.’

Perd les coses s6n d'una altra manera, o, si més no, aixd és el que
crec., E1 video, penso, de tenir algun element que el defireixi en
essdncia, aguest serad el ssu component electrdnic, el qual 1l'allunya ja
definitivament del mén dels enginys mecanics o semi-automdtics, la
caracteristica basica dels quals resideix en la seva incapacitat de generar
cap mena d'efecte, sonor, visual, léxic, etc.; com a maxim, possibiliten
la manipulacié i distorsié del material que se'ls posi a 1'abast.
L'electrdnica del video, que s'aparslla p. ex. a la de les caomputadares,
és cilberrdtica, o sia, capag de poder generar productes nous, a partir
d'una informacié, una programacié i unes ardres prévies, esta clar.

E1l video, doncs, no és ni una imprenta rapida i a distancia, ni una
maquina de cinema sense revelat, i tampoc no es tracta d'un complement
del televisar o una mena de tauler luminiscent comandat de lluny; és, a
més a méds, la porta d'entrada a un estadi diferent, descormegut, encara
dificil de preveure. I, consti que quan parlo de video ni em refereixo tan
sols al magnetoscopi, ni estic pensant en algun dels sistemes avui en
comercialitzacié; video és per a mi un medi electrdnic de comunicacié-
expressid, dotat ja d'una dinadmica especial, perd encara sotmds a un
procds de perfeccionament.

El que val, a fi de comptes, ds que potser resulta 1l'Gnic dels medis
comnaguts avul apte per a integrar-se en aquest futur telematic que se'ns
estd apropant dia a dia; tots els altres podran seguir subsistint, perd
sense gaudir en absolut del poder de penetracié que assolirsn en el
passat. Les qlestions creatives, estdtiques, d'elsccié i altres sén una
altra cangé. /
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2. La vessant artistica en 1'Us de la tecnologia videografica ha estat
de les primeres i més riques en imaginacié, datable al 1965 en un sentit
estricte i del 1958 des d'una perspectiva més amplia. Ha endegat mGltiples
conseqiigncies que actualment sén emprades amb total narmalitat per la
majoria dels treballadars del medi video-televisiu; d'entre totes n'hi ha
una que entenc basica i, alhara, no massa compresa en general: 1'apreci
intrinssc donat als propis aparells que s'utilitzen en qualsevol obra, és
a dir, el conjunt format pel monmitor, magnetoscopi, camara, editatge,
pantalla de projeccid, etc. Parlo, és clar, de les video-instal.lacions,

La televisié, en 1linea de descenddncia directa del cinema, havia
centrat tota la seva atencid en els continguts, en els programes, o sia,
en el missatge que vehiculava; el video trencd d'arrel aquest estatus en
primar, si més no paral.lelement, la impartancia dels propis contenidors,
dels estris, o sia, dels canals emissars-recsptars. La terminologia
especialitzada del sector diria que els video-artistes potenciaren el
paper del hardwarse, transfarmant-lo en certa marera en software. I és que,
pP. ex., la situacié del monitar en un treball televisiu, diguem—ns classic,
resulta sempre radicalment passiva, insignificant, menyspreable; i aquesta
és una convenci6 tactica de les empreses de teledifusié comercial —estatals
0 privades—-, gue en el fons no té cap mena de raé d'ésser: el monitar,
com la caémara, gs un estri que pot i ha de tenir el seu lloc a tota
saqi®@ncia video-televisiva, b4 que tan sols sigui en un sentit metafdric.

Apilant-los, alineant-los, plantant-los o convertint-los en una
escultura, combinant-los amb d'altres recursos extra o intra video-
televisius, fent-los mostrar multiplicada la mateixa imatge o Jjuxtaposar—
ne de diferents, compartimentant la seva pantalla o creant-ne una a partir
de la connexié de diverses unitats, els monitors, gracies a la recerca
experimental dels video-artistes, finalment han assolit un registre
d'independdncia mai no somniat no fa més de vint anys. E1 monitor avui
Ja es comenga a entendre com quelcom més gue una simple terminal telsvi-
siva, encara que no sigui més que perqud es pot jugar al tennis electrdnic
sobre la seva pantalla o se'l pot convertir en una mena de projectar ds
les prdpies gravacions familiars.

3. Electrdnic i de tecnologia complexa que cal assumir en tota la seva
amplitud, el video, no obstant, és quelcom més; la seva mateixa condicié
de medi de comunicacib-expressié ho exigeix, no t4 massa impartancia que
després se'n digui aplicacié pedagdgica, informativa, investigativa,
analitica, introspectiva o d'entretiment. Del que no hi ha dubte, és que
el video no és una mera joguina destinada a empobrir encara una mica més
la nostra malmesa capacitat lddica, d'invencid, de dialeg, d'aprehensié
de la realitat, en una paraula, que no és en sf mateix 1'arma alienadora
gue tants d'apocaliptics simplistes condemnen en nom de no se sap ben bé
quina malediccid biblica que rau sobtre les maquines. Bona prova d'aixd
la tenim en tots aquells treballs videografics qualificables d'antropold-
gics, socioldgics o d'estudi del compartament.

Primer gque res, el que preocupd sobretot als video-artistes fou el
component tecnoldgic del medi, o sia, el seu caracter electrdnic i el ssu
possible Gs especial i ideoldgic mitjangant, p. ex., instal.lacions,
perd el subsegilent pas que dontren ja fou atendre els aspectes digusm—ns
d'insercié plblica, i llavars aparegueren els grups de caire comunitari,

sulisis
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els centres oberts, el video-militant, les cintes de testimoni de la
realitat vigent, en resum, el video ent®s com una gran opcié d'auto-
analisi per part de la prdpia societat. La qual cosa, d'una altra banda,
no f&ia sinéd acabar-lo d'inserir dintre l'ambit més pur dels medis de
comunicacid-expressié.

El video, perd, no dic tampoc gque sigui revolucionari ni desestabi-
litzador, ni tan sols 1l'antitesi progressiva de la televisié; dés un
sistema i, com a tal, es troba obert a tota mena d'aplicacions practigues.

El factor individual, intim, autdnom, aquest si que 1li és absolutament
definitori, tant a 1'hara d'sncarar-lo amb la gran super-estructura que
ds la televisié, com en el moment de parar-se a pensar sl que volem fer
amb ell.

I d'aci es deriva 1'esmpremta personal de la majoria dels treballs
dels video-artistes, els quals poden seguir movent-s'hi com de costum,

parlant en primera persona i actuant poc menys que en solitari.

Joaquim Dols Rusifiol
Barcelona, octubre 1981
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VIDEO/comportament/ART - Curriculums

(VIDEO/Behavior/ART)

SKIR BLUMBERG. «New, York, 1946. Produeltor. i. autor .de

treballe Videograftes v televisius des de 1969 Foiu
un adels co-undadons 'del grup Videofreex (1969 1
col.labora amb el grup TVIV (1972). Va pertanyer un
vempsila la KOED=Tide iSan francisco titambe 'a la
WITW-TV de Chicago. Ha sigut artista en residéncia
de la WUBT/15=TV ' de New York. Ha realitzatl exposictons
en el Whitney Museum of American Art, New York;
Walker Art Center, Minneapolis; Museum of Modern Art,
New York. De la seva obra videogrdfica més recent
podendestacar—ces JGING bE&n, 'S5 minutsly) 1976 When I

was'a workeprilike La Verne,"bén, 80 ' minuts; 1976;

The! first Ingernational Whistling Show, b&n,'2OHMnuh%

L9765 ey L oment You Fly: the Big Apple Uircus, e,

30 minuts, 1978; Earle Murphy's Winter Olympics, c,
s
minuts, 19805 City Beat, e, 7 1, minuts, 1980; Pick
uph Mol Feclvaiitlie Double Dutch Show, ¢, 80 minuts,

80 manugs, W80 Festival of (Mustecal) Saws; e

198 d
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VIDEO/comportament/ART - Curriculums

(VIDEO/Behavior/ART)

BARBARA J. LONDON. New York, 1946. Master of Arts per

t!instetut of Hine Avts,lNew York Universttyi (1972).
Espeetalitzada en el fet videografic, ég curator deils
projectes del sector del Museum of Modern Art, New
York, 7 consellera del Kitchen Center, New York, amb-
dosid'enea el 1977, Ha publiecat diversesci articles a
Art Newsi Artforum. Conferenciant entre d'altres a
L'American Center, Tokyo; Anthology Film Archives, New
York; Sehool of Museum of Fine Arts, Boston; The Long

Beach Museum of Art.

CGHIRVEORD. “Cleveland, Ohtoy 1944, Autor de treballs

videogrdfics des de 1968. Fou un dels membres co-fun-
dadors del grup Ant Farm (1968) 2 col.labora amb el
grup QVEE (197200 tveballant 'en soliiari dlenca el
1878, Ha publicat el llibre Autoamerica (1977) sobre

L'evolueto del cotxe novdamerica des del 1945, Hag

participat en exposicions en el Museum of Contemporary
Art, Chicago; Whitney Museum of American Art, New York;
Doeumenta 6, Kassel: Biennale 10 Paris. Four artista
en nesidémeta en Lo KVIT-TV, Amarillo, Texae. De la
seva obra videogrdfica més recent poden destacar-se:

Chevrolet Training Film: the Remake (amb Phil Garner),

bén, 28 minuts, 1978; YVR: Avrzval-Depanture, c. 9

menuts, 1979: Ayvoparts (amb Phil Cavrmen)iiic, 7 minuts,
1979; The Amarzllo News Tapes (amb Doug Hall < Jody

Drigeten) el 98 minuts 1980 Abscam (instal slaciol|
el Ik
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VIDEO/comportament/ART - Curriculums

(VIDEO/Behavior/ART)

ANTONIMUNTADAS. Barvecelona; 4942 .uDes del19zilntreballa

entels snonusumedisy ventrevelsyagualsie "hi trebaielivideo.
Restdedxihabituailmentoals USA desi.del 19725 enslbiaectua-
litat com a professor en el Center of Advanced Visual
Studwes, sy I @ Cambridge, Massashusettss ‘Haipublieat
OnuSubgeetiveny (Eifty photographsi from UEhe Best of

Lifell); llibre onidiverses personas donen diferentes
lectures a una seleccid de fotografies publicades a
L'esmentada revista. De la seva obra videografica més

recent poden destacar-se: The Last ten Minutes (instal.la-

ewe) i 197w 197 e hddge, ey 18 minipay 197208 O subs
Jeedwoty about WT0L: e, 50 minuts, 1978: Bewvween tile

Lines, ¢, 25 minuis, 19729: Pevsonal/BPublic Informatiion

(Pnstal.lacedlasl9%9s bastebevision (instalts lactal), 1960

Pamplona-Grazalema (instal.lacid i publicactd), 1976-1950.

GINES SERRAN PAGAN. Ceuta, 1949. Llicenciat en atropolo
gta per la New York Universtty (1976). Resident en
Ltactudlevar a New Yovk, treballa en.The City of New

Mew e llnowens oy ides "del 1977 ‘Publicactons s Soetal

Anthropology in Andalousia, M.A. Thesis, Departament of

Anzhropology. New York Universiiys, 1976,  ‘Ha publiecat

artieles en les revisteos Avbor  (Madrid), Revisica Ihter-

nactonal de Soctologta (Madrid), Revista de Estudios

Soctales (Madrid) © Revista Espaniola de Investigaciones

Soectologieas. [ Ha donav conferencies © ha Fet presentas

eions a diverses universitats espanyoles i nord-america

nes.
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VIDEO/comportament/ART - Referd&ncies
(vIDEO/Behaviar/ART)

SKIP BLUMBERG

EL VIDEO ARTE COMO PASATIEMPO

"CITY BEAT" video-instalacién
(tres canales, colar, 1980, 7% minutos)

"El CITY BEAT gira en torno al ritmo de la ciudad... de todos los
ritmos que se producen al mismo tismpo. Fue grabado en Minneapolis,
una ciudad moderna, y utiliza Gnicemente el sonido que carresponde
a la accifn, y no conversaciones o misica, a fin de crear una hreve
sinfonia de su propia misica concreta.

La instalacifn estd4 compuesta por tres monitores en color, tres
pedestales altos, tres aparatos de video cassette y los cables
necesarios. El audio para cada canal debe oirse a partir de cada
monitar como fuente distinta de sonido (sin mezclarse a un canal)."(...)

Skip Blumberg ,v 1980

BARBARA J. LONDON

"El desarrollo del video como medio artistico se ha producido a lo
largo de un periodo de tiempo relativamente carto. Cuando los artis
tas empezaron a utilizar el video a mediados de los 60, se traté

de un periodo de amplia experimentacién —el Pop Art da Andy Warhol
y Tom Wesselmann, los Happenings de Robert Rauschenberg y Allan
Kaprow, y los acontecimientos del New York Fluxus de Gearge Maciunas
y Nam June Paik— generados par intuicién y espontaneidad més que a
través de la l6gica o la razén., El arte video fue iniciado en gran
parte par pequefios colectivos de artistas diseminados por todos los
Estados Unidos, como farma de oposicién politica y estética a los
géneros de televisién comercial y a las farmas m4s tradicionales

de arte."

del articulo

Independent Video: The First Fifteen
Years, ArtForum, New York :
Septiembre 1980, pag. 38
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VIDEO/comportament/ART - Referdéncies
VIDEO/ Bshavior/ART

CHIP LORD

"AMERICAN STANDARD" dia-video-instalacién

American Standard es el nombre de una instalacién gque combina el uso
de distintas tecnologias: la proyeccién sonora de diapositivas y la

reproduccién videogré&fica, en forma de tres canales (2 dia-proysccio
nes y 1 monitor de video). i

Esta instalacién se ha preparado expresamente para este video-show y
estéd en la linea de sus trabajos anteriores de critica imaginativa y
creativa a los clichéds estersotipados de la sociedad actual norteame-—

ricana.

Antoni Mercader

ANTONI MUNTADAS y GINES SERRAN PAGAN

Proyecto interdisciplinario:

"PAMPLONA—GRAZALEMA" video-instalacién y lihro, 1975-1980
"Pamplona-Grazalema. el ritual del toro en Espafia.

Pamplona-Grazalema es el resultado de una serie de trabajos de
medios de comunicacién visual (Audio-visual) y antropolégicos,
realizados de 1975 a 1979. Las ciencias sociales y las artes visua-
les se combinan en un esfuerzo interdisciplinario para estudiar sl
simbolismo del toro en Espafia. Dos fiestas del toro han sido trata-—
das: una en Pamplona, en honor de San Fermin, la otra en Grazalema,
en conmemaracién del dia de Nuestra Sefiora del Carmen,

El proyecto Pamplona-Grazalema, es una instalacién de videotape,
cine y diapositivas junto con un libro de texto e imégenes. Es una
tentativa para acercarse a una méds grande objetividad, combinando
distintas metodologias que dan una visién lo méds completa posible
del simbolismo del toro y lo que representa en Espafia."

del catdlogo New Images from Spain
Museo Guggenheim. New York, marzo 1980.
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