Andrea Fraser
'1%, c'est moi

Ausstellung vom 22. April bis 4. September 2016

Andrea Fraser, It's a beautiful house, isn't it? (May | Help You?)
1991/2011

MAC psix
D’ART CONTEMPORANI

B A\ DE BARCELONA

#AndreaFraser



,ES geht nicht darum, gegen
die Institution zu sein:

Wie sind die Institution.

Es geht darum, was fur

eine Art von Institution

wir sind, welche Werte wir
institutionalisieren, welche
Praktiken wir belohnen und
welche Belohnungen wir
anstreben.“?

Andrea Fraser

* Fraser, Andrea: From the Critique of Institutions to an Institution of
Critique. In: Artforum, September 2005



WAS WOLLEN WIR VON DER KUNST? Andrea
Fraser (Billings, Montana, 1965) befasst sich in ihrem
Werk mit dieser Frage und untersucht die Motivationen
eines breiten Spektrums an kulturellen Akteuren,
darunter Kunstler, Sammler, Galeristen, Mazene und
Kunstkonsumenten. hre Methoden, entwickelt aus
ortsspezifischen und forschungsbasierten, mit dem
Konzeptualismus aufgekommenen Ansatzen, kombiniert
mit feministischen Untersuchungen der Subjektivitat
und des Verlangens, wurzeln im psychoanalytischen
Prinzip, dass man sich mit Strukturen und Beziehungen
nur auf unmittelbare Weise, lUber ihren Vollzug,
auseinandersetzen kann.

Den Kern von Frasers Arbeit bildet eine kritische Analyse
der Kunstszene, verbunden mit der Praxis institutioneller
Kritik. Daruber hinaus weist ihr Ansatz starke Einfllisse
der Theorie der reflexiven Soziologie und der sozialen
Felder des franzosischen Soziologen Pierre Bourdieu

auf. Aus dieser Perspektive sind Institutionen nicht

nur als spezifische Organisationen wie z. B. Museen,

zu verstehen, sondern als Felder, wie die Kunstszene,

die eine Spanne sozialer Strukturen umfassen. Diese
Strukturen werden nicht nur in Museen institutionalisiert
und in Kunstwerken objektiviert, sondern auch von
Personen internalisiert und umgesetzt. Fraser selbst setzt
diesen Prozess in ihrem Werk um, aber nicht indem sie
die Rolle einer spezifischen Person einnimmt, sondern
indem sie verschiedene soziale Positionen und die
Beziehungen zwischen ihnen inszeniert. Ihr von Geist und
Humor beseeltes Werk fordert uns heraus, lber diese
verschiedenen Perspektiven, aber auch Uber unsere
eigene als Teilnehmer im Feld der Kunst zu reflektieren.

L'1%, C'EST MOI ist Frasers erste Einzelausstellung

in Spanien und vereint eine Auswahl von Arbeiten aus
einer Uber dreiBigjahrigen kritischen Auseinandersetzung
mit dem Kunstfeld, die Performances ebenso

umfasst wie Installationen, textbasierte Arbeiten und
Dokumentationen. Die Arbeiten sind in die folgenden
locker organisierten und durchlassigen Gruppen
eingeteilt.



Museen

MUSEEN kommunizieren auf vielerlei Weise mit

ihnrem Publikum: Broschuren, Wandtexte, FUhrungen,
Websites, Social Media usw. Die Arbeiten in diesem
Abschnitt beschaftigen sich mit Museen als primarem
institutionellem Rahmen fur Kunst und mit ihrer Rolle

bei der Schaffung sozialer Werte und Hierarchien. Unter
Nutzung der den Museen eigenen Ausdrucksformen

und Formate prasentiert Fraser Arbeiten in Form von
Geschenkeladen-Postern mit sorgfaltig ausgearbeiteten
Marketingtexten; von Multimedia-Prasentationen, die um
die Aufmerksamkeit des Publikums konkurrieren; von
Galeriegesprachen, in denen die Werte der herrschenden
Klasse gepredigt werden, und von Audioflhrern, die
vorschreiben, wie Kunst konsumiert werden sollte.

Vor dem Betreten der Ausstellungssale werden wir am
Museumseingang vom Video Little Frank and His Carp
(Der kleine Frank und sein Karpfen, 2001) begruBt, in dem
Fraser von versteckten Kameras dabei gefilmt wurde,

wie sie sich geflgig von der Stimme des Audioguides des
Guggenheim Museum Bilbao leiten lasst und dabei zeigt,
wie Museen nicht nur informieren, sondern auch dazu
verfuhren, in die von ihnen institutionalisierten Werte zu
investieren.

Globalisierung

DIE 1990ER-JAHRE erlebten einen weltweiten
Aufschwung von Kunstmessen und -biennalen, und Kunst
wurde zu einer Ware der globalen Tourismuswirtschaft.
Die Arbeiten in diesem Abschnitt sind eine Reflexion
Uber die Auswirkungen dieses anhaltenden

Phanomens. Frasers Cologne Presentation Book

(Das Koln-Prasentationsbuch, 1990) erkundet die

in der Mitte des letzten Jahrhunderts, im offiziellen
Export amerikanischer Kunst in das Deutschland der
Nachkriegszeit liegenden Wurzeln unserer globalisierten
Kunstszene. White People in West Africa (Weile
Menschen aus Westafrika, 1989/1991/1993) ist eine
kritische Reflexion Uber den Postkolonialismus in Form
einer Selbstauseinandersetzung mit Frasers Erfahrungen
als globale Touristin. Die Audioinstallation Garden
Program (Gartenprogramm, 1993), ein Projekt flir den
Osterreichischen Pavillon auf der Biennale von Venedig,
dramatisiert das erste Treffen der nationalen Kuratoren
der Biennale, bei dem die nationalistische Pramisse

der Pavillonstruktur der Ausstellung debattiert - und
umgesetzt - wurde. Inaugural Speech (Eréffnungsrede,
1997) untersucht, wie widerspruchliche politische
Programme in den Legitimierungsritualen, die die
Erdffnungen globaler Kunstausstellungen kennzeichnen,
miteinander verschmolzen werden. In Reporting from
Séao Paulo, I'm from the United States (Berichterstattung
aus Sao Paulo, ich komme aus den Vereinigten

Staaten, 1998) erkundet Fraser als Journalistin das



Anthropophagie-Thema der 24. Biennale von Sao Paulo,
wahrend sie sich gleichzeitig mit den Beziehungen
zwischen internationalen Biennale-Ausstellungen,
Neokolonialismus und dkonomischer Globalisierung
auseinandersetzt.

Es ist eine wundervolle Show, oder?

UBER DIE INDIVIDUELLE und soziale Bereicherung,
den Beitrag zur kulturellen Entwicklung und andere
Funktionen hinaus kdnnen die Kunst und die Art und
Weise, in der wir uns auf sie einlassen, auch dazu

dienen, soziale Hierarchien und Legitimitat sichtbar zu
machen. Pierre Bourdieu beschrieb Legitimitat als die
Tatsache, sich berechtigt zu flhlen, zu sein (was man

ist); zu sein, was richtig ist.? Beeinflusst von Bourdieus
bahnbrechender Forschung zu Kulturkonsum und sozialer
Schichtung hat Fraser sich in einer Reihe von Projekten
mit Kunst, Geschmack und sozialen Klassen beschaftigt.
Ihre mehrstimmige Performance May | Help You?
(Kannich lhnen helfen?), die hier in drei verschiedenen
Versionen (1991/2005/2011) zu sehen ist, bewegt sich
durch eine Klassenhierarchie, um zu erkunden, wie Kunst
(sowie Architektur und Design) abhangig vom Zugang,
den jemand zu den von ihr geforderten Kompetenzen und
Vorkehrungen hat, als Abgrenzungs-, Legitimierungs- oder
Delegitimierungsinstrument dienen kann.

Verworfene Fantasien

FANTASIA bedeutet auf Portugiesisch sowohl ,Kostim®
als auch ,Fantasie”. Einmal im Jahr schneidern sich
hunderttausende Menschen in Rio de Janeiro Kostime,
um an den Karnevalsparaden, einer unvergleichlichen
Massenveranstaltung, teilzunehmen und eine

kollektive Feder- und Perlenfantasie darzubieten.

Am Ende der Feiern werden viele dieser zuvor von
Personen beseelten prunkvollen Kostlimelemente zu
Wegwerfidentitaten, die im StraBenschmutz enden.
Einige davon wurden von Fraser in Um Monumento as
Fantasias Descartadas (Ein Denkmal flir verworfene
Fantasien, 2003) wiederverwendet. Auch Kunst kann
als Parade kollektivierter Fantasien betrachtet werden,
die sich sowohl in kiinstlerischen Identitaten als auch in
Kunstwerken manifestieren.

Fraser erforscht diese ldentitaten als Schnittpunkte
zwischen unseren emotionellen Investitionen in die
Kunst und den politischen und sozialen Kontexten ihrer
Performance. In Kunst muss hédngen (2001), ihrem
ambivalenten Tribut an den spaten Martin Kippenberger,
setzt sie sich mit dem ewigen Archetyp des trinkfesten,
gegen den Anstand verstoBenden (mannlichen)

2 Bouroieu, Pierre: Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen
Urteilskraft. Suhrkamp: Frankfurt am Main 1982



Malergenies auseinander. In Soldadera (Scenes from

Un Banquete en Tetlapayac, a film by Olivier Debroise)
(Soldadera [Szenen aus Un Banquete en Tetlapayac,
einem Film von Olivier Debroise], 1998/2001) tritt sie
sowohl als mexikanische Revolutionarin in Erscheinung
als auch als wohlhabende US-amerikanische Gonnerin,
die intrigiert, um kommunistisches Gedankengut in der
mexikanischen Avantgarde zu bekdmpfen. In Official
Welcome (Offizielle BegriuBung, 2001/2003) wechselt
Fraser zwischen der Kunstler- und der Unterstltzerrolle
und nimmt 18 verschiedene Positionen ein, wahrend sie
die Visionen herausragender Leistungen auf den Prufstand
stellt, die so viele Teilnehmer zum Kunstfeld zieht.

Im Horstlick Why Does Fred Sandback’s Work Make Me
Cry? (Warum bringt mich Fred Sandbacks Werk zum
Weinen?, 2006) ergriindet Fraser auf dem Treppenabsatz
des zweiten Obergeschosses, von wo sich dem Horer ein
kompletter Uberblick Uiber den Lichthof des Museums
bietet, die psychologischen und emotionellen Aspekte
der asthetischen Kunsterfahrungen und der Raume, in
denen diese gezeigt werden.

Das Personliche und Politische

DER FEMINISMUS revolutionierte sowohl die Kunst
als auch den Aktivismus, indem er die persdnliche,
private und emotionelle Erfahrung mit politischen
Strukturen verknupfte. Wahrend es so scheinen mag,
als schwanke Frasers Arbeit zwischen Extremen
psychologischer und soziologischer, emotioneller und
6konomischer Untersuchungen, gehort die Erhaltung
dieser Verknupfung zu den wesentlichen Prinzipien ihres
Ansatzes. Diese Ausstellung verdankt inren Namen
dem von statistischen Grafiken, darunter Index (2011),
begleiteten Essay L'1%, c'est moi (2011), in dem die
soziale und 6konomische Forschung dazu benutzt wird,
die Korrelation zwischen Einkommensungleichheit und
dem Boom des Kunstmarkts in den Vereinigten Staaten
und daruber hinaus aufzudecken.

Auf radikal andere Weise befasst sich Fraser in Untitled
(Ohne Titel, 2003) mit der spannungsgeladenen
Verbindung zwischen unseren intimsten Beziehungen und
den 6konomischen Beziehungen, die unser 6ffentliches
und unser privates Selbst bestimmen. In Projection
(Projektion, 2008), wo sie als sie selbst und als Facharzt
flr Psychiatrie auftritt, setzt Fraser erneut ihren Korper
und ihren Geist ein, um die emotionellen Konflikte zu
ergrunden, die bei der kinstlerischen Positionierung ins
Spiel kommen. In There’s No Place Like Home (Zu Hause
ist es doch am schonsten, 2012), Frasers Beitrag zur
Whitney-Biennale 2012, erkundet sie die strukturellen
Verbindungen zwischen den emotionellen Konflikten,
die so viele kiunstlerische Positionen definieren,

und den sozialen und 6konomischen Konflikten, die
moglicherweise das Feld der Kunst selbst beschreiben.



In Men on the Line, Men Committed to Feminism, KPFK
(Men on the Line: Manner, die sich fur den Feminismus
engagieren, KPFK, 1972/2012) schlieBlich fihrt uns
Fraser aus der Kunstszene heraus und zurlck zu

ihren eigenen Wurzeln, ihrem Aufwachsen mit der
feministischen Bewegung in Kalifornien in den 1970er-
Jahren, indem sie vier Manner darstellt, die sich mit
der Politik ihrer personlichen geschlechtsspezifischen
Erfahrungen auseinandersetzen.

Gesammelt und archiviert

INSTITUTIONELLE KRITIK, basierend auf einer dualen
Kritik des Museums als Ausstellungsort und des Ateliers
als Produktionsstatte fur Kunstwerke, die dann durch
Museen und Galerien zirkulieren mussen, um gesehen
zu werden. Ortsspezifische und projektbasierte Ansatze
flr die Kunstproduktion, die als Antwort auf diese

Kritik entwickelt wurden, um die Zirkulation von Kunst
als kulturelle Ware zu begrenzen und ein wirksames
kritisches Engagement in spezifischen Kontexten zu
ermdglichen. Eine Folge von Frasers Bekenntnis zu
diesen Ansatzen ist, dass viele ihrer Projekte nur als
Dokumentationen existieren.
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Tagliche Fiihrungen

(im Eintrittspreis inbegriffen)
Informationen zu
Offnungszeiten und Sprachen
finden Sie auf
www.macba.cat.

Zusatzliche Aktivitaten
Weitere Informationen auf
www.macba.cat

Seminar

Die institutionelle Kritik
verkorpern

Mit Andrea Fraser und
anderen geladenen Gasten
Mittwoch, 8. Juni, 18.30 Uhr
Auditorium Meier. 5 €.
Kostenlos mit Amic-Karte.
Begrenzte Teilnehmerzahl
Voranmeldung unter
www.macba.cat

Performance

May I Help You?

Von und mit Andrea Fraser
Donnerstag, 9. Juni, 19.30 Uhr
Museumsraume. 5 €.
Kostenlos mit Amic-Karte.
Begrenzte Teilnehmerzahl
Voranmeldung unter
www.macba.cat

Offnungszeiten

Werktags: 11 Uhr bis 19.30 Uhr
(25. Juni bis 24. September:
11.00 bis 20.00 Uhr)
Samstags: 10 Uhr bis 21 Uhr
Sonn- und feiertags: 10 Uhr
bis 15 Uhr

Dienstags (auBer feiertags)
geschlossen

Montags gedffnet

MACBA
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www.macba.cat
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