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configuraciones graficas, reflejan las estructuras de ingenierfa
de puentes, vias y semaforos. Hay seis vitrinas que muestran
dibujos y material del libro Carbon, y ofrecen una vision inter-
na de su produccion. El concepto y la tipografia de esta obra
maestra se crearon con la colaboracién de Walter Nikkels.

La obra Montaigne, Terra Incognita (1977-85) toma el nombre
de Michel Eyquem de Montaigne. Una vez mas, Baumgarten
asocia la objetividad de la fotografia con la imposibilidad de
transmitir sensaciones esenciales en la comprension de un
acontecimiento. Las fotograffas forman tripticos o composi-
ciones de cinco, con las que se construye el contenido de cada
pieza particular. En el pasparta de las fotos, hay palabras, nom-
bres y franjas de color, que dan vagas pistas sobre el tiempo y
el aroma del lugar.

La busqueda de Eldorado se llevé a cabo en la formacion
geolbgica mas antigua del mundo, el Escudo de Guyana, La
Gran Sabana, y el paisaje de Macunaima y Tépiton, las mesas
que dominan la vasta selva tropical y forman la cuenca entre
Venezuela, la Guyana Britanica y Brasil, la tierra de los pueblos
indigenas que hablan taurepang, arekuna, ingariké, karina y
kamarakoto, variantes dialectales de la lengua pemon. Contami-
nada por miles de toneladas de mercurio procedentes de las
minas de oro al aire libre, la selva virgen ha cambiado radical-
mente y en su lugar ha surgido un nuevo parafso de bienes y
deseos que ya no crecen en los arboles.

Erosion, paramos, depresion, hambre e intoxicacién se han
convertido en la nueva cosecha. La serie avanza los problemas de
la fotografia y confronta el artista con las tradiciones objetivistas,
que dominan el panorama actual de los medios. I.a verdad, para
el artista, no es la adaptacion de una idea a la realidad de un obje-
to, sino mas bien la implicacién del sujeto que conoce.

Termite Savanna (1969) es una escultura efimera sometida al
cambio constante que pone de manifiesto y hace visible el pro-
ceso del tiempo a través de su materializacion. En ella traza hori-
zontes cortados en planchas de madera, pigmentos, bombillas,
cables y libros de ejercicios con dibujos bajo plumas de paloma
que forman el cuerpo de un paisaje, el de L.a Gran Sabana. Esta
pieza se cre6 mucho antes de que Baumgarten hubiera ido a tra-
bajar a Suramérica. Fragment Brazil, por su parte, es una pieza de
multi-proyeccién que combina seis proyecciones con un total de
480 imagenes, que cambian a distintos intervalos. Consiste en
detalles de pajaros brasilefios, pintados por Albert Eckhout en
1654 y dibujos Yanomant realizados entre los afios 1978 y 1980.

La instalacion Fece Homo (2002) —en la Capella dels Angels—
combina elementos geométricos y cromaticos con imagenes
proyectadas. La obra es una reflexion sobre los Passagen Werk

(Obra de los pasajes) de Walter Benjamin: la investigacién
fotografica tuvo lugar en las ciudades medievales toscanas de
Montalcino y San Giminano, y el paisaje de Creta. Incluye dos
proyecciones sincronizadas, cada una de ellas compuesta por
162 diapositivas en blanco y negro realizadas en 2002, y una
sola pieza consistente en 81 imdgenes circulares de nubes.
También incorpora varias imagenes individuales proyectadas
de forma permanente, que se relacionan con los elementos
arquitecténicos seleccionados de la Capella dels Angels como
cartas de color pintadas sobre discos de aluminio, combinadas
con espejos circulares. En ocho composiciones de distinto
color, cada una significa el cosmos cromatico de artistas del
Gético y del Renacimiento italiano: Pinturicchio, Masaccio,
Giotto de Bondone, Fra Angelico, Luca Signorelli, Piero della
Francesca, Domenico Ghirlandaio y Paolo Uccello.

Para Baumgarten, la presentacion de una obra es lo que crea
la base esencial para una implicacién que finalmente comunica
los sentimientos despertados por las sensaciones originales,
logrando asf una gran fuerza. Y el lugar de presentacion es pre-
cisamente lo que permite al artista investigar los elementos no-
visuales del arte. LLa exposicion es, de hecho, una notacién en
imagenes, no muy distinta de una partitura musical.
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Esta exposicion monografica de Lothar Baumgarten (que
vive y trabaja entre Berlin y Nueva York) reline una serie
de obras fotograficas, con imagenes independientes, asi
como secuencias integradas en una presentacion comple-
ja. Si hien no se considera una retrospectiva, la muestra
incluye escultura, proyeccion, dibujos murales, libros y
peliculas de finales de los sesenta hasta la actualidad,
algunos de los cuales se han adaptado in situ a las condi-
ciones arquitecténicas del MACBA.
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Autofocus  retina es el titulo de esta exposicion, peto tam-
bién es el titulo de una configuraciéon de espejos que consiste
en cuatro diamantes, alegéricos de la mecanica interna de una
lente de camara, su ojo fotografico. Como es sabido, sin el for-
mato del marco, las fotos serfan circulares. LLas composiciones
cromaticas y geométricas estan dispuestas en los lugares mas
singulares del museo, donde el espacio arquitectonico se
entiende como una pagina en blanco. Imago Mundi (1. autre et
L aillenrs), (1988, 2008) es una pieza que transforma la fachada
acristalada del museo en un prisma y explora la pretension del
lenguaje fotografico de establecerse como una verdad univer-
sal. Reflejado como un reloj de sol en el interior del museo, se
basa en la gufa de color Kodak Print your own color patches
(Imprime tus propias cartas de color) y la reproduce. Esta for-
mula de impresion bidimensional se transforma en un espacio
tridimensional en el que se pinta 7 situ un «mapamundi», en la
realidad arquitecténica de la «torre». En ella expone los nom-
bres de los siete continentes, excepto el de Europa, que se
representa con sus antiguas potencias coloniales. El cian, el
amarillo, el magenta y el negro simbolizan los colores de la
poblaciéon mundial en su diversidad étnica. La carta de color
ocupa todo el espacio —las ventanas cercanas y la fachada acris-
talada del edificio—, mientras que el negro actia como si fuese
la superficie del espacio. Como en la tecnologfa fotografica, en
esta obra se utiliza tanto la luz natural como la artificial.

El analisis comparativo estructuralista de Claude Lévi-
Strauss, por ejemplo, desperté el interés de Baumgarten por la
etnograffa, uno de cuyos principios metodolégicos es la oposi-
cion entre naturaleza y cultura. Su interés por este tema se plas-
ma en sus primeros trabajos y su obra efimera, que rechazan el

aspecto objetual y se fotografiaron conjuntamente bajo el titu-
lo Culture-Nature [Manipulated Reality] (1968-72). También se
hace patente en la pieza de proyeccion I prefer it there better in
Westphalia, Eldorado (1968-76) y en la pelicula de 16 mm Der
Ursprung der Nacht [Amazonas-Kosmos] 1973-77 (1978). Cuando
fotografia las primeras «imagenes» de sus esculturas efimeras,
su conciencia se gufa por el ojo de William Henry Fox Talbot
y las composiciones de naturalezas muertas de Pittura metafisica.
Esas intervenciones efimeras abren el camino a una obra que
intenta analizar el valor de esas esculturas dentro de las grama-
ticas del conocimiento y la produccion. En ese sentido, las ima-
genes de la pieza proyectual Unsestled Objects (1968-69) reflejan
las consecuencias de los sistemas de clasificacion y presenta-
ciéon empleados por la etnografia o los museos de ciencias
naturales. A través de su obra Baumgarten ha explorado las
relaciones que individuos y comunidades mantienen con el
territorio y con ciertos lugares en particular.

De 1978 a 1980 el artista eligio vivir entre los Yanomani en
la Amazonia venezolana y, a partir de ese momento, su obra se
centré aun mas en como el pensamiento occidental y la concien-
cia han representado la percepcion del «Otron, su entorno y su
lenguaje. «;Puede uno reflexionar sobte el propio contexto cul-
tural sin intentar entender otra cultura desde dentro, una cultura
que no esté deformada por nuestros estindares?» pregunta
Baumgarten. La palabra se posiciona asf como elemento de con-
traste y equilibtio entre distintos modos de entender las relacio-
nes entre los individuos y su entorno. Para Baumgarten, los ves-
tigios de esas sociedades dgrafas que sabfan cémo mantener for-
mas de equilibrio no-predatorias y eran capaces de constituir y
transmitir cultura se preservan a través del lenguaje. Junto con la
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capacidad de la palabra, Baumgarten muestra los limites de la
fotograffa como ejemplo de las limitaciones de los sistemas téc-
nicos de comprehension.

Baumgarten es también autor de una importante obra foto-
grafica y esta exposicion muestra dos series ampliadas de foto-
graffas independientes y combinadas —Carbon (1989) y Montaigne
(1977-85)— junto con tres proyecciones: Unsettled Objects (1968-
69), Ecce Homo (2002) y Fragment Brazil (1977-2005).

En Carbon la investigacién de Baumgarten se basa en la des-
ctipcion de la amplia red de ferrocarril del continente y su decré-
pita infraestructura industrial (que a menudo conforma obras
maestras de ingenierfa) implantada en poblaciones autdctonas
con transito y area comercial cambiantes. Carbon visualiza el
complejo e hibrido paisaje norteamericano y su uso pragmatico
en la sociedad industrial de hoy. Todas las imdgenes fueron com-
puestas y fotografiadas con un proyecto de libro in mente.
Algunas son fragmentos y otras son en s{ mismas un mundo
cerrado que funciona a modo de contrapunto, como en la musi-
ca. Aparecen como motivos y sujetos cambiantes lejos de cual-
quier clasificacién lineal. Las cualidades secuenciales se comple-
tan a través de la imagen yuxtapuesta, como una pagina tras otra
dentro del contexto de un libro, o aparecen como un canon,
enmarcadas una junto a otra en una pared, en un espacio que
integra la atmosfera en una condicion arquitecténica dada. Se
transforman asimismo en diagramas sociales sometidos a cons-
tante cambio, como ubicaciones «sin nombte».

La presentacion de las copias en gelatina de plata de Carbon
se combina con tres de los dieciséis dibujos murales tipografi-
cos, escritos con la tipografia Franklin Gothic, que integran los
nombres de companias de ferrocarril norteamericanas. En sus



