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LA REFLEXIO ENTORN de la superficie, la seva
condicio matérica i 'expansio del camp pictoric

ocupen un lloc significatiu en les practiques artistiques
contemporanies. De quina manera els generes com la
pintura i 'escultura han estat alterats i dilatats fins a
fer que sigui la mateixa matéria que es construeixi com
a missatge critic? Col-leccio MACBA. Sota la superficie
indaga en la nocio de superficie com a lloc privilegiat
d'experimentacio i de sentit. Gran part de les obres que
es mostren exploren les practiques postminimalistes
incorporant el contingut critic que aquestes van aportar
al llenguatge de l'abstraccio.

La superficie

«EL MES PROFUND QUE HI HA EN L'ESSER HUMA
ES LA PELL»,* escrivia el poeta Paul Valéry el 1932.
Aquesta afirmacio va ser recuperada per Gilles Deleuze
el 19692 per reivindicar el valor de la superficie com a
lloc privilegiat de sentit. Lacte pictoric és també un art
de les superficies. Si bé es desenvolupa estrictament a
la superficie del lleng, és aquesta la que, sent a la vegada
limit i contenidor, obre la possibilitat de la representacio.

Al primer ambit de 'exposicio es presenten obres que
quiestionen el llenguatge i la dialectica de la superficie. A
partir de la seva deconstruccio, se subverteix i es nega la
pintura transformant-la en accio performatica, conceptual
0 antirepresentacional, de manera que és possible arribar
a la seva destruccio o a la seva desaparicio.

Encara fidel als seus inicis pel que fa a la idea de
«quadre», Ignasi Aballi se situa al limit de la pintura amb
obres que suspenen la imatge i anul-len tota possibilitat
de ficcid. A les seves peces realitzades amb vernis o amb
corrector tipografic aplicats directament a la paret, I'tinic
indicador de la preséncia del quadre és precisament la
seva mateixa absencia, el seu rastre. Les seves obres
dialoguen amb I'experimentacio materica d’/Antoni Tapies
i Jean Dubuffet, quan ja als anys cinquanta alteren la
forma definitiva de la idea tradicional de capa pictorica.
Emfatitzant la condicio corporia del pigment i altres
materials incorporats a la tela, quiestionen I'estatus del
quadre com a lloc per al relat o com a finestra oberta al
mon i, amb la incorporacio dels aspectes més irracionals
i informes de la ment humana, el substitueixen per

la creacié d'una nova realitat. Perejaume du més

lluny aquest procés provocant I'accio irreversible del
compostatge en triturar literalment tots els components
materials del quadre. El resultat és Compostatge de nou
pintures, compostatge de sis pintures i compostatge
d'una pintura amb marc i vidre (1994), una escultura
pobra que crea un metallenguatge: una representacio de
la pintura des de la «despintura».

*Traduit de Valéry, Paul: «Lldée fixe ou Deux hommes a la mer», CEuvres, vol. 2. Paris:
Biblioteque de la Pléiade, 1960, p. 215-216.
2Deleuze, Gilles: Logique du sens. Paris: Les Editions de Minuit, 1969, p. 20.



Les intervencions fisiques de Lucio Fontana sobre el lleng
fan que s'obri cap a l'espai que I'envolta. Fontana perfora

i talla la tela, que d'aquesta manera deixa de ser un
suport pla per convertir-se en un cos tridimensional. Les
investigacions d'altres artistes com Robert Rauschenberg
o Dieter Roth es desenvolupen en una linia propera quan
incorporen materials pobres i substancies comestibles
per transmutar la pintura en assemblatge o en un objecte
d'us comu.

La desaparicio de la pintura ha estat abordada també
des de suposits estrictament conceptuals, com és el
cas de la proposta artistica dArt & Language. A la seva
instal-lacié Mirror Piece (1965), el mirall passa a ser una
superficie pictorica diferent, generant una reflexié que
questiona la mateixa capacitat de representacio.

En aquest esforg de la superficie per anar més enlla de si
mateixa, a vegades el component pictoric se sobreposa a
les formes dins de I'espai, com succeeix amb els llengos
objectualitzats d/Angela de la Cruzi les escultures de
Karla Black. De la Cruz s'interessa per la relacié entre

la fisicitat de la pintura i 'empremta del cos huma. Els
seus bastidors deformats i trencats i els llencos arrugats
incapaciten la pintura mateixa en un acte de rebel‘li¢
contra l'autoritarisme que ha exercit la tradici¢ artistica.
Obres com Clutter vir (Yellow) (2004) remeten a les
bosses de plastic i a les caixes metal-liques que s'utilitzen
per guardar cadavers després dels accidents en un gest
d'antropomorfisme tragic. Per la seva banda, Karla Black
també parteix de la performativitat del cos huma en les
seves escultures realitzades amb tot tipus de materials

i elements de la vida quotidiana. L'artista construeix

els seus volums sense oblidar la condicio tactil dels
materials, que explora des de suposits emocionals
propers al joc infantil i a la psicoanalisi.

Altres propostes que es mostren en aquest ambit
parteixen de la potencialitat politica de la superficie
pictorica, com la instal-lacio de Latifa Echakhch,
anomenada A chaque stencil une révolution (2007), que
converteix fulls de paper stencil, utilitzats per fabricar
volants revolucionaris en els anys seixanta i setanta,

en una envoltant capa cromatica. El triomf formal del
pigment amaga una profunda denuncia.



En el revers de la bellesa

EN AQUESTA APROXIMACIO a la capa pictorica, el
cineasta Derek Jarman expandeix la condicié de quadre
cap a la superficie de la pantalla. Amb Blue (1993), el
seu ultim film marcat per la lluita contra la sida, Jarman
no treballa el color des de la materialitat del pigment

(tot i que era pintor i cineasta), sind des de la visualitat
del mitja cinematografic. La visi¢ d'una pantalla blava es
converteix en un assaig narratiu a l'entorn d’aquest color
i un relat autobiografic enfront de la seva malaltia. El blau
vibrant de Jarman ret homenatge a Yves Klein, que l'any
1959 va inventar aquest pigment ultramari, I'lKB 79, per
expressar la seva idea de I'art com a experiéncia mistica.

Properes a aquest sentiment lligat a una certa
espiritualitat, trobem obres que privilegien el volum

i les qualitats formals de I'art, tot i que les seves
formes equilibrades no eviten la convulsio que sovint
s'amaga en el revers de la bellesa. El quiestionament
de la perfeccio va guiar la produccio de James Lee
Byars, que es va acostar al platonisme, al budisme
zen ila tradicio shinto del Jap6. Byars descompon el
mon complex de I'experiencia en les formes simples

i pures de la geometria. Acostuma a treballar amb
materials de gran puresa com el marbre blanc o l'or,
un metall precios el significat del qual ha explorat
també Dora Garcia a Bolsa dorada (1995), que pretén
activar les nostres projeccions mentals a partir del
desconeixement que tenim sobre el seu contingut.
Tot i que I'or és un element tradicionalment associat
a la perfeccid i a laimmortalitat (la seva capacitat
per crear llum I'associa a la divinitat i a I'astre sol),
resulta altament toxic en el seu procés d'extraccio.
Les instal-lacions luminiques de Félix Gonzalez-Torres
també amaguen una profunda malenconia sota la seva
aparenca festiva.



Llocs de vida

CHARLOTTE POSENENSKE va ser una de les artistes
europees a adoptar els principis del minimalisme
america com la serialitat, la produccio¢ industrial i
I'economia de mitjans, als quals va incorporar una
dimensio social. Afi al discurs critic dels filosofs de
I'Escola de Frankfurt, després de deu anys de produccio
artistica i convencuda que l'art no podria transformar

el mon, va decidir abandonar-lo per dedicar-se a
l'activisme i a la sociologia. Els seus objectes funcionals
associats a la ciutat i als seus edificis, com conductes
de ventilaci¢ i canonades, seguien la logica de
I'estandarditzacio. Posenenske compartia les decisions
d'installacio i muntatge dels seus Square Tubes. Series
D (1967) amb els equips amb que treballava. Si bé avui
ocupen l'espai del museu, la seva obra va ser situada
en espais de vida com mercats, estacions o fabriques,
entre d'altres, amb I'objectiu de buscar de manera
ludica la seva mimetitzacio amb l'entorn.

D’una generacio posterior, el postminimalisme de Rita
McBride se centra en construir estructures dels entorns
domestics i urbans tot alterant les seves proporcions

i colors habituals. Com ja indica en una de les seves
obres, Servants and Slaves (Domestic) (2003), els espais
dels servents de la ciutat (garatge, cuina, bugaderia,
canonades, etc.) ens recorden el paper historic de

la lluita de classes, de raca i de genere a I'epoca

de les maquines. Es significatiu que es faci des del
minimalisme, un moviment que s'ha associat a un cert
masclisme. En el cas de Sigalit Landau, 'interes per les
condicions de vida de les ciutats d'Israel es reflecteix
en les seves estructures realitzades amb circuits de
canonades utilitzades, memoria i metafora alhora d'un
cos huma per on circula un fluid vital.

La memoria guia també les propostes de Doris
Salcedo, com en els seus Atrabiliarios (1993). Rere
d'una membrana de pergami, s'hi entreveuen sabates
que l'artista va recollir de persones desaparegudes

a Colombia a causa de la guerra civil i el narcotrafic.
També Ignasi Aballi al-ludeix a la fugacitat del temps
amb el testimoni del rastre de la pols a la seva
instal-lacio Enciclopedia (1994). Materials amb tantes
connotacions de sentit com ho son la pell d'unes
sabates velles o tan efimers com la pols remeten al
record i 'absencia.



Les idees de «llar» i «intimitat» son explorades per
artistes com Gregor Schneider i Absalon. Amb obres
que incorporen una acusada performativitat, reelaboren
de manera critica conceptes com «lloc» i «habitacle».
Des de 1985, Schneider realitza intervencions
constants a la seva casa familiar, a prop de Colonia:
desplaca parets i duplica ambits en una arquitectura
constructivista laberintica i angoixant que pot evocar
textos de la literatura de I'absurd com ara I'obra de
Franz Kafka. Per |la seva banda, els habitacles cel-lulars
d’Absalon, que I'artista va situar en diverses ciutats,
contenen els elements minims per viure. Realitzats en
blanc i de formes ergonomiques, I'artista (també vestit
de blanc) hi interactua rememorant les performances
del minimalisme. Aixi, aquesta obra comparteix la seva
eficacia formal amb la de Pep Agut quan crea el volum
d'un espai domestic a través de la materialitzacio de la
llum que l'inunda.

Tancant l'exposicio, l'obra de Michelangelo

Pistoletto Architettuta dello Specchio (1990) presenta
un mirall de grans dimensions dividit en quatre parts

i emmarcat amb fusta daurada que ens recorda la
paradoxa de la superficie reflectant. Tot i que ens
retorna totes les imatges possibles, la seva materialitat
«transparent» és enganyosament intangible.

A partir de gener de 2018, i associades a les idees
d'«habitacle» i «ciutat», s'incorporaran obres de
Pep Agut i Jordi Colomer a I'ambit final de I'exposicio.
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