Bon rotllo és un programa de video i cinema que propo-
sa una genealogia de les cultures sorgides al voltant dels diferents corrents
de la musica popular de consum, des del final dels anys seixanta fins
avui. Aquest programa aporta materials per a un ancoratge historic de les
exposicions Raymond Pettibon i Procés sonic, que es presenten al
MACBA entre febrer i juny del 2002.

El programa s'articula en quatre parts i inclou treballs de creacié, documentals, pel-licules de ficcid
comercials i videoclips. La primera part (programes 1 i 2) mostra el cuntexl de la génesi del rock com a
forma i ritual p igmatic entre les masi populars ies i alguns dels seus precedents
els anys selxanta, amb el declivi de 1a “generacio de les flors” davant les revoltes del maig del 68 i les
primeres crisis de I'estat del benestar. La segona part (programes 3, 4, 5 i 6) documenta alguns dels
corrents dels anys sei com ara el punk, el glam, el funk i la cultura de les discote-
ques. La tercera part (programes 7, 8 i 9) arrenca amb I'aparicié de la televisié musical comercial els
primers anys vuitanta, amb el videoclip com a forma emblematica, i se centra en el domini de la cultura
del consum al llarg d’aquella década, com també en les resistencies davant d'ella. Finalment, la quarta
part (programes 10, 11, 12 i 13) recorre fenomens de la década passada, en particular les cultures de
club i del ball, i els vaivens entre la cultura comercial i les noves formes de protesta i expressio pbli-
ca sorgides en un context cultural globalitzat, determinat per les tecnologies digitals i per les redefini-
cions de la subjectivitat que es deriven de les noves teories i moviments socials.

L'aparicio de les subcultures juvenils és un fenomen caracteristic de la Guerra Freda. Aquestes subcul-
tures es constitueixen com a compromisos simbalics i comunitaris en el sistema de la cultura industrial
tardocapitalista. Organitzats al voltant de categories de classe, génere i edat, s'expressen en la creaci
d'estils, que son combinacions hibrides a partir de les imatges i la cultura material disponibles per a
aquelles subcultures, en un intent de construir identitats capaces de fornir una relativa autonomia dins
un ordre social fracturat per diferéncies de classe, generacid o treball.

Aquests estils mantenen una tensié permanent davant de la capacitat d’absorcié de la cultura comer-
cial, capag ella mate|xa de produir estils comrahegemumcs El cas del punk és significatiu, com a barreja
especifica de egies comercials i transgressid de classe treballa-
dora en el context d’'un ambit de la joventut britanica que tenia un accés restringit als mercats del con-
sum. La frontera entre la subcultura com a resisténcia i la cultura del consum com a proveidora de plaers

i, alhora, com a instrument d’hegemonia és molt difosa cosa que itueix un repte a les
categories tradicionals d'alta i baixa cultura.
El paper de les subcultures en la formacié de les i itats socials anies és Les

practiques aparegudes en aquests ambits (com ara certes formes inicialment transgressores d'assumir
la sexualitat i el génere, o certs usos del cos vinculats al consum de drogues, o I'adopcié de formes de
magquillatge i vestuari que gredeixen els models icionals d'identitat social) han contribuit a qiies-
tionar de manera sistematica els mecanismes de construccid social de la subjectivitat i les identitats,
amb la qual cosa palesen les seves arrels ideologiques i estableixen les bases per a practiques i teorit-
zacions més plurals, en les quals les miltiples minories poden adoptar formes d'autorepresentacio i
expressio piblica que poden ampliar els espais de llibertat, i desenvolupar mecanismes de subjectiva-
cio que subverteixin les diferents estructures de subordinaci6.
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Bon rotlls

ROCK | REVOLUCIG

Rock My Religion planteja una tesi provocadora sobre la relaci6 entre la religi i el mck a |a cultura con-

PROGRAMA 1: LA FI DE LA IL-LUSIO (I DEL POP) 25 DE FEBRER
Scorpio Rising (Kenneth Anger, 1964, 28')

nmporama. Dan Graham formula una historia que s'inicia amb els shakers, que

i certs rituals de dansa en estat de transit. Amb aquest revival religiés com a punt de partida, Grahlm ana-

litza I'emergeéncia del rock com a religié entre els consumidors adolescents en els ambients suburbans de

la década dels cinquanta, amb la qual cosa situa el context ideologic i sexual del rock en I'América de la

Guerra Freda. El seu focus és la misica i la filosofia de Patti Smith, la qual va formular la idea que el rock

6: una velngré Aquesl cnmplex cnlla[c audmvusual constitueix un convincent assaig tedric sobre els codis
iles que el fenomen cultural del rock.

BOLES DE VIDRE, MAQUILLATGE | ALTRES ERUCTES:
NO WAVE, PUNK, GLAM...

Els dibuixos amb textos de Raymond Pettibon han tingut una gran popularitat entre els cercles punk de la
badia de San Francisco, fins al punt que molts han il-lustrat fundes de discos, cartells o pamflets d'alguns
grups (fins i tot videos, com és el cas de Sonic Youth). EI 1988 I'artista va expandir la seva practica a I'am-
bit de la imatge i va realitzar uns quants videos casolans. Tots ells palesen la seva fascinaci6 per la con-
tracultura nord-americana del final dels anys seixanta: la familia Manson, el segrest de Patti Hearst per
part de I'S.L.A, I'underground o V'inici del moviment punk. Aquest és |'argument central de Sir Drone, on el
misic Mike Watts (lider de Minutemen) i 'artista Mike Kelley interpreten dos adolescents punk que inten-
ten formar un grup als anys setanta i s’han d'enfrontar a diverses qgiiestions étiques i estétiques.

A la primeria dels anys setanta, el moviment glam, sorgit a Londres, va aconseguir invertir la dialécti-
ca de la identitat sexual. Davant I'estil idil-lic i pastorivol de la “generaci6 de les flors”, el glam brilla per
I'humor i I'excés kitsch dels seus simbols. De manera similar a altres cultures musicals dels setanta, el
glam rock va destacar per la seva posicio radical respecte a la identitat: les actuacions i el vestuari estaven
en relacio directa amb I'ambigiiitat sexual i I'inconformisme individual. El maquillatge, la licra i I'esmalt
d'ungles es van convertir en un acte d'afirmacié i celebracié de la cultura popular, que, alhora que giies-
tionava sobre les condicions ideoldgiques de les manmals sexuals, adoptava noves formes de comporta-
ment que els tabis i La i iel cos ixien com una cosa
mal-leable, la primera matéria per a una construccio social i estética en la qual el plaer, el sexe i les
drogues tenien un paper fonamental. Velvet Goldmine explica la historia de I'ascens i la caiguda d'una
estrella del glam rock. La pel-licula esta ambientada al Londres dels anys vuitanta, perd com un futur vist
des dels setanta londinencs i realitzat als noranta a Nova York. Comprén molts géneres: en primer lloc, és
una historia d'amor i un musical; també és un film de suspens i una comédia, perd sobretot és un docu-
mental sobre la cultura del moment. La pel-licula s'identifica intimament amb I'esperit del glam rock, cosa
que significa que la realitat i I'artifici sn indiferenciables.

...FUNK | DISCO
La frase tan de moda del principi dels setanta, “els blancs no saben ballar”, és el motiu central de Funk
Lessons, un video que diverses per Adrian Piper. L'artista afroameri-
cana, davant un piiblic d'estudiants blancs de classe mitjana, nmpavlelx nocions sobre alguns dels movi-
ments basics del funk, alhora que n'introdueix el significat historic i el paper dins la cultura popular
afroamericana. Aixi, Adrian Piper intenta giiestionar la identitat social del seu piblic, en posar al seu abast
un mitja de comunicacié (el funk), inaccessible per als blancs al final dels setanta, i rebaixar I'hostilitat
i la incomprensié que caracteritzen les relacions interracials en la societat nord-americana.

(Tell Me Why) The Epistemology of Disco és una visi6 del paper que la miisica disco ha tingut en la for-
maci6 de la identitat gai masculina. Aquesta obra desafia el concepte de la discoteca com un simple espai
de diversio i la presenta com un espai cultural, sorgit arran de les formes d’expressié piblica de sexuali-
tat homoeratica. El video combina analisis semiotiques, fragments de pel-licules gai i classics de la misi-
ca disco, i celebra el desig sexual com a fil conductor que traca el Ilinatge historic i politic del moviment
d'alliberament gai, sorgit després de |a revolta de Stonewall i de les protestes activistes contra la sida. De
la mateixa manera, la pista de ball serveix d’agora per al video Drugs 'R” Us. “No pots portar I'etiqueta
d'homo avui dia si no prens drogues", un provocador comentari anonim que va directe al centre del debat
sobre I'iis de les drogues i I'estil de vida nocturn.

TELEVISIO MUSICAL | CULTURA DE CONSUM
MTV va comencar a emetre 'l d'agost de 1981. Des de llavors el seu principal objectiu de mercat ha estat
crear una audiel de joves i Les seves fins llavors poc a la publi-
citat televisiva, han tingut un impacte decisiu i ple d’assoliments estétics. Aquesta cadena va ser el con-
text econdmic i cultural que va convertir el videoclip en una nova categoria artistica.

Aquesta part de la programacié explica les vicissituds del videoclip com a format audiovisual des de
tres punts de vista. El primer és el de la mateixa MTV, i per tant presenta les bases i les linies creatives
del nou paradigma televisiu hegemdnic. El segon és la rebel-li6 dels segells independents contra la uni-
formitat da les formules corporahves, a través d'obres de I‘escena allernauva del video musical, que es

per una de ial. Aquests videos suggerei-
xen giiestions d'identitat local que distingeixen la mdsica |nd=pzndam del pop global. El tercer punt de
vista correspon a alguns artistes al marge de la indistria musical. Es tracta d’obres realitzades amb una
finalitat d S0 od i politic, que aspectes i egies de la televisid
comercial a d'altres ambits i que barregen aquests elements amb uns altres procedents de I'avantguarda
artistica, de la televisi6-guerrilla o d’altres formes de contestacid.

HIP-HOP: CULTURA “GLOCAL”

Art Jones, activista del col-lectiu Not Channel Zero, ha realitzat uns quants videos que reflexionen sobre
aspectes de la cultura hip-hop, i alhora denuncien el racisme implicit en les acusacions dels mitjans de
comunicacié, que afirmen que la misica rap és un vehicle que promou I'odi i la violéncia racial. El primer
d'aquests és un minidocumental experimental que planteja la pregunta “Qué és el hip-hop?” Media Assassin
tracta sobre la cobertura informativa de I'escena musical afroamericana a les revistes de difusié massiva,
al mateix temps que pretén definir les noves formes musicals sorgides al final dels anys vuitanta. El video
gira al voltant dels testimonis de Harry Allen, antic periodista musical de Village Voice i actualment rela-
cions pibliques del grup Public Enemy. L'artista fa servir imatges molt degradades per interferéncies com a
metafora de la distorsié mediatica de la informaci6, i un muntatge que adopta el ritme de la misica rap, com
a mitja de giiestionar el llenguatge i la forma dels mitjans comercials. Hip Hop SP de Francisco Cesar mos-
tra joves seguidors d'aquest moviment cultural als carrers de Sao Paulo. El video ofereix una relectura de
la historia de la poblaci6 de raca negra brasilera a través de la misica, el ball o el graffiti. The Darker Side
of Black és una investigaci6 sobre el “gangsta chic”, la violéncia, el nihilisme i la posicié radical amb qué
una faccié del rap ha aconseguit arribar a dominar la imatge de la cultura popular de raga negra. El video
exposa diferents visions sobre el tema, des de grups extremistes com ara Buju Banton (el seu éxit Boom Bye
Bye incitava a disparar contra els gais) fins a fans, professors o activistes dels drets civils. Isaac Julien ofe-
reix una nova dptica que aporta llum sobre giiestions de classe, de marqueting, el llegat colonialista, la fe
fonamentalista i les pors en relacié amb el concepte de masculinitat.

RESISTENCIES
Sonic Outlaws utilitza una barreja variada, dispersa i frenética d it i d'imatges
de I'obra del seu autor, el cineasta independent Craig Baldwin. Aquest documental argumenta sobre les
activitats dels nous pirates mediatics, que exploren tot I'espectre disponible d'aguestes formes de brico-
latge electrdnic en expansid, amb totes les giiestions sobre llibertat i legalitat que aquesta activitat plan-
teja. L'autor amplia el debat a fi d'incloure altres figures underground com ara |'artista John Oswald i el tre-
ball de videoapropiacié musical del grup Emergency Broadcast Network, amb la qual cosa situa la seva
obra en un eix cultural que va des del dadaisme i el fotomuntatge fins als hackers activistes. Sonic Outlaws,
a mig cami entre una historia subcultural secreta i un manifest d'agitacio politica, és un triomf de I'este-
tica de “baixa definicié” que destaca graficament la practica impossibilitat de controlar el flux d'informa-
ci6 en 'era digital.

Friday, June 18 1999, City of London, de Charley Case, és una pel-licula en blanc i negre rodada en
format siiper 8 que documenta una festa de carrer organitzada pel col-lectiu Reclaim the Streets, célebre
per aquest tipus d'activitats, que reprenen el potencial subversiu del carnaval i de les raves tecno en prac-
tiques d'ocupacié de I'espai piiblic amb finalitats d'intervencié politica.

CULTURES DE CLUB

Long Weekend-XTC, de Rotraut Pape, recrea els habits rutinaris d'un determinat tipus de joves assidus al
club. El video, format per una gran quantitat d'imatges editades a ritme amfetaminic, fa I'ullet a I'expe-
riéncia de I'autor com a acompanyant d'un raver durant un cap de setmana: quaranta-vuit hores de marxa.
El club es comenca a posar de moda, i la camalednica i oportunista Madonna ho sap explotar en el seu
videoclip Deeper. Tot un manifest ideal del mon de la nit és el que I'empresari Matthew Glamorre reflec-
teix d'una manera molt especial a A Smashing Night Out, una celebracié de I'art de sortir a ballar que tam-
bé s'aprecia a Dancing in Peckham, on Gillian Wearing realitza una peculiar performance en ple centre
comercial. Al video observem I'artista que balla concentrada en ella mateixa i totalment aliena al seu vol-
tant. L'escena rememora vivéncies a la sortida de I'afterhours. Rineke Dijkstra presenta a Buzz-club vide-
oretrats dels joves aficionats al tecno i al house en una discoteca de Liverpool, amb la qual cosa aconse-
gueix capturar una imatge de la cultura juvenil de club sense cap pretensid idealitzant o estereotipada.
Molt diferent de My Song, on Carles Congost parodia I'estética colorista, hedonista del club en un video-
clip de tecnologia doméstica realitzat a partir de fragments d'altres treballs anteriors. Una retorica que
Joan Morey adopta de nou a STP Presents Superfernie, un document d'estil road movie que il-lustra la fri-
volitat que contenen els projectes signats per aquesta marca. Aquesta mateixa complicitat, tot i ser criti-
ca, és compartida pel video Ethics of Care, on Maria Ruido analitza la superficialitat d'aquest tipus de cul-
tura juvenil. Lamia Naji ens torna a submergir a / Love Cats en la seva visi6 de I'escena house a Madrid.
Fotografia i mdsica es combinen en un video que ret homenatge a la cultura del club, a la nit i a la misi-
ca electronica de final de segle.

Comissari: Juan Guars
Direccié del projecte: Jorge Ribalta
Coordinacio: Myrlam Rubio
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Homesick Blues (D.A. Pennebaker, 1965, 3')

All My Life (Bruce Baillie, 1966, 3')

Exploding Plastic Inevitable (Ronald Nameth, 1966, 8')

Breakway (Bruce Conner, 1966, 5')

Beatles Electroniques (Nam June Paik & Jud Yalkut, 1966-1969, 3)
Tomorrow Never Knows (Eric Siegel, 1968, 3'10")

Yippie (Youth International Party, 1968, 10')

PROGRAMA 2: ROCK | REVOLUCIO 4 DE MARG

A Spy (Hester Reeve Does The Doors) (Suzie Silver, 1992, 4')
Rock My Religion (Dan Graham, 1982-1984, 55'27")
2@ (Tony Cokes, 2001, 6')

PROGRAMA 3: NO WAVE 11 DE MARG
Sir Drone (Raymond Pettibon, 1989, 56')

PROGRAMA 4: PUNK, ENTRE LA SUBVERSIO | LA MODA 18 DE MARG
The Filth and the Fury (Julian Temple, 1999, 90)

PROGRAMA 5: REI(NES) DEL GLAM 15 D'ABRIL
Velvet Goldmine (Todd Haynes, 1999, 126')

PROGRAMA 6: FUNK, DISCO (GAIS) | DROGUES 22 D'ABRIL

Funk Lesson (Adrian Piper,1983, 20')

(Tell Me Why) The Epistemology of Disco (John Di Stefano, 1991, 30")
What | Did Last Summer (Charles Atlas, 1991, 12")

Drugs RUs (Tony Gregory, 1994, 24')

PROGRAMA 7: AIXO ES MTV 29 D'ABRIL

Video Killed the Radio Star (Rusell Mulcahy, 1979, 3')

Boys Keep Swinging (David Bowie & David Mallet, 1979, 3'18")
Ashes to Ashes (David Bowie & David Mallet, 1981, 3'38")
Shock the Monkey (Brian Grant, 1982, 4°)

Thriller (John Landis, 1983, 15')

René and Georgette Magritte With Their Dog After the War (Joan Logue, 1984, 3'42")
Hello Again (Andy Warhol, 1984, 5')

Embrujada (José Luis Lozano, 1984, 3')

The Wild Boys (Rusell Mulcahy, 1984, 3")

Money For Nothing (Steve Barron, 1985, 3')

Hyperactive (Daniel Kleinman, 1985, 3')

Girl from Ipanema Goes to Greenland (Paul Tassie, 1986, 3'55
Why Can't | Be You? (Tim Pope, 1987, 3'22")

Imagine (Zbigniew Rybczynski, 1987, 4'20")

Sign 0 The Times (Prince, 1987, 3)

Summer-Love (Carole Ann Klonarides & B-52s, 1989, 30")
Nothing Compares to You (John Maybury, 1990, 3')

1 Got You Under My Skin (Jean-Baptiste Mondino, 1990, 3')
Lullaby (Tim Pope, 1990, 4'07")

Vogue (David Fincher, 1990, 4'50")

PROGRAMA 8: ENTRE EL CONSUM | UAVANTGUARDA 6 DE MAIG

Eloise (The Residents, 1975, 2'05")

Secret Agent Man (Gerald V. Casale, 1976, 4'50")

Mongoloid (Bruce Conner, 1977, 4')

Hello Skinny (The Residents & Graeme Whifler, 1980, 4")

Songs for Swinging Larvae (Gramae Whifler, 1981, 5'40")
Beautiful World (Gerald V. Casale & Chuck Statler, 1981, 3'30")
Love Without Anger (Gerald V. Casale, 1981, 2'45")

Once in a Lifetime (David Byme & Toni Basil, 1981, 4'20")
America is Waiting (Bruce Conner, 1982, 3'30")

La estatua del jardin botdnico (Sergi Capellas, 1983, 3')

Road to Nowhere (David Byrne & Stephen Johnson, 1983, 4'10")
Close to the Edit (Zbigniew Rybczynski, 1984, 4'10")

The Perfect Kiss (Jonathan Demme, 1986, 10'15")

Death Valley ‘69 (Richard Kern & Judith Bavry 1986, 5'21")
The Queen is Dead (Derek Jarman, 1986, 4'30")

Infected (Peter Christopherson, 1986, 5')

There's a Light That Never Goes Out (Derek Jarman, 1986, 5'47")
Bizarre Love Triangle (Robert Longo, 1987, 3'50")

Tunic (Tony Oursler, 1990, 6'17")

Losing My Religion (Tarsem, 1991, 3')

German Song (Sadie Benning, 1995, 6')

And She Was (Jim Blashfield, 1985, 4'24")

PROGRAMA 9: IMATGES CRITIQUES 20 DE MAIG

Fire!/Hendrix (Dara Bimbaum, 1982, 3'13")

Perfect Leader (Max Almy, 1983, 4'11")

6o for it, Mike (Mike Smith, 1984, 4'40")

Blue Monday / War Machine (Duvet Brothers, 1984, 4')

Luck Smith (Gustaz Hamos, 1987, 5'55")

Free Society (Paul Garrin, 1988, 3'22")

Talk About the Passion (Jem Cohen, 1988, 4°)

Glueman / Just Hold Still (Jem Cohen & lan Mackaye, 1989, 5'30")
The Feeling of Power: -6769 (Robert Beck, 1990, 9')

The Word of God (Gary Glassman & 0za Marika Borofsky, 1991, 3'55")
Nomads (Tom Kalin, 1993, 5')

Utopia (Max Almy, 1994, 5")

No Sell Out... or i wnt 2b th ultimate commadity / machine (Malcolm XPT.2)
(X-PRZ, 1995, 5'37")

Aerobicicle (Sadie Benning & Kathleen Hanna, 1998, 4')

A Song from the Cultural Revolution (Les LeVeque, 1998, 5')

Ad Vice (Tony Cokes, 1999, 6'36")

PROGRAMA 10: HIP-HOP: CULTURA “GLOCAL” 27 DE MAIG

Media Assasin (Art Jones, 1990, 5')

Hip Hop SP (Francisco Cesar, 1990, 11)

Anthem (Marlon Riggs, 1991, 9)

Rack Me Gung Hey (Shelton Ito, 1992, 5')
Respect is Due (Cyrille Phipps, 1992, 10')

The Darker Side of Black (Isaac Julien, 1993, 55')
Guns and Poses (Remix) (X-PRZ, 1995-97, 12°)

PROGRAMA 11: GRUNGE 3 JUNY
Hype! (Doug Pray, 1996, 1h 23')

PROGRAMA 12: RESISTENCIAS 10 JUNY

Sonic Outlaws (Craig Baldwin, 1995, 1h 27")
Friday, June 18 1999, City of London (Charley Case, 2000, 5')

PROGRAMA 13: CULTURES DE CLUB 17 JUNY

Absurd (John Maybury, 1990, 5°)

Long Weekend-XTC (Rotraut Pape, 1992,
Deeper (Madonna, 1993, 4)

Dancing in Peckham (Gillian Wearing, 1994, 10")

A Smashing Night Out (Matthew Glamorre, 1994, 9'13")
Buzz-Club (Rineke Dijkstra, 199! "
My Song (Carles Congost, 1997, 3')
STP Presents Superfernie (Joan Mumy 1998, 4'30")

Ethics of Care (Maria Ruido, 1999, 17°)

Mrs. Peanut Visits New York (Charles Atlas, 1999, 6'05")

Berlin Club Video (WME. 15, Diciembre, 1999) (Rechenzentrum, 2000, 10°)
1 Lave Cats (Lamia Nanji, 2000, 6')

30"

Els videos es projecten en idioma original sense subtitols.
Aquest programa estd subjecte a canvis d'dltima hora

A més de les projeccions a I'auditori, aquest programa es pnl vmanar
alacartaies amb material audi i
disponible al hall del Museu fins a I'1 de juliol.




