Vinilo. Discos y caratulas de artistas

Las figuras que Jean Dubuffet disend para la cardtula de Musical experiences
son el inicio de la exposicién Vinilo. Discos y cardtulas de artistas: una estd
inclinada sobre un magnetéfono Grundig y luce una amplia sonrisa, la otra
toca la trompeta con brio. El disco, publicado en 1961, es uno de los pri-
meros ejemplos del descubrimiento artistico de un medio que combina
imagen y sonido en una tnica forma de hacer arte. No estaban constrefi-
dos por las reglas y las limitaciones tradicionales del mundo de la musica,
en el mejor sentido de la expresién, de modo que exploraron con entusias-
mo las posibilidades de los instrumentos, el sonido y la voz. El magnetéfo-
no les permitid, por primera vez, realizar grabaciones de sonido sin tener
que recurrir a grandes montajes técnicos y grabar posteriormente su mate-
rial en discos de vinilo.

El disco From, de Peter Downsbrough, se expone en paralelo a una obra
gréfica del artista que estd dividida en cuatro partes. Las obras aparecen
unas junto a otras y usan palabras a modo de material grifico (y sonoro)
para referirse al tema del lenguaje y el espacio. Asimismo, en las obras gré-
ficas de Gerhard Rithm y Hanne Darboven, dispuestas como partituras, el
disco es un elemento que siempre estd presente.

En la exposicién estdn representadas todas las tendencias artisticas del
siglo XX. El espectro abarca desde el futurismo y el dadaismo, incluidos
los artistas modernos cldsicos —Joan Miré y Fernand Léger—, movi-
mientos como CoBrA, el letrismo, el minimalismo, el arte conceptual, la
poesfa sonora, Fluxus y el arte pop, hasta las tltimas tendencias. La lista
de artistas que crearon cardtulas para musicos o grupos incluye nombres
tan ilustres y famosos como Roy Lichtenstein, Keith Haring,
Michelangelo Pistoletto, John Baldessari, Gerhard Richter, Francesco
Clemente y Raymond Pettibon. Con su serie de seis cardtulas para Music
in Twelve Parts, de Philip Glass, Sol LeWitt produjo una obra que estd
relacionada con el espiritu de la mdsica minimalista y que, a la vez, ha
perdurado como obra gréfica independiente.

El proyecto Selten gehirte Musik nacié en los talleres de artistas amigos: de
forma sucesiva fueron encontrdndose entre otros Dieter Roth, Gerhard
Rithm, Oswald Wiener, Giinther Brus y Hermann Nitsch, para improvisar
juntos y experimentar con la musica y el lenguaje. Asimismo, A. R. Penck,
Michael Snow y Alan Davie han tocado «musica libre» en diversos grupos.

A lo largo de su carrera artistica, Lawrence Weiner ha usado distintos sopor-
tes de sonido: LP y single, cintas de audio y CD. El Neue Museum
Weserburg de Bremen, por su parte, puede presentar una ampliacién «fun-
damental», en el sentido mds verdadero de la palabra, de sus obras esculté-
ricas: el trabajo/titulo del disco Having Been Built on Sand. With Another
Base (Basis) in Fact aparece expuesto con grandes caracteres en la fachada
exterior del museo, a orillas del rio Weser.
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A principios de los afios setenta, el disefiador y escultor Harry Bertoia creé
un gran ndmero de esculturas sonoras y acufi6 el concepto de «sonambient»
para referirse a la combinacién de materiales, a la instalacién espacial y al
experimento sonoro resultante. La serie de discos documenta los sonidos
producidos con las distintas esculturas.

En el disco de vinilo, la palabra hablada se manifiesta de diversas formas:
como discurso, lectura, conversacién e incluso en forma de catdlogo, tal y
como ocurre en el dlbum Art by Telephone, editado en 1969. El Museum
for Contemporary Art de Chicago recopil varias conversaciones teleféni-
cas con artistas, en las que estos describfan las obras que iban a exponer en
el museo.

El grupo esloveno Laibach, fundado en 1980 y cuyo nombre es el topdni-
mo alemdn de la ciudad de Lubliana, forma parte del colectivo artistico
Neue Slowenische Kunst (NSK). Sus titubeos, a menudo irénicos, con ide-
ologfas totalitarias, y sus simbolos fueron objeto de controversia. Asimismo,
en su repertorio también se incluyen versiones alejadas y originales de cli-
sicos del pop, como el Let it Be de los Beatles.

Los discos de artista de Joseph Beuys se encuentran en el centro de una
«red» de colaboraciones. La grabacién Ja ja ja, nee nee nee es de 1970 y con-
siste en la repeticién constante de estas palabras con todos los matices ima-
ginables. En 1982 Beuys, socio fundador de los Verdes, reivindicé Sol en
lugar de Reagan (Sonne statt Reagan) mediante sus canciones. De su colabo-
racién con Nam June Paik, Henning Christiansen o Albrecht, que a su vez
eran solistas o participaron en otros proyectos, surgieron varios discos mds.

Los primeros movimientos vanguardistas de principios del siglo XX, como
el dadaismo y el futurismo, trazaron nuevos caminos transgresores en el
campo de la ngjisica, el teatro, las artes pldsticas y la literatura. De igual
modo, las presentaciones en publico de sus obras constituyeron una forma
primigenia del happening o de la performance. Por su parte, compositores
como Erik Satie tuvieron una gran influencia en las generaciones posterio-
res y en la comprensién de la musica y las artes pldsticas.

Los futuristas fueron los primeros en incorporar sonidos de aviones o loco-
motoras a sus trabajos, pero algunos grupos de musica industrial de los afios
ochenta, como por ejemplo Vivenza, también recurrieron a la utilizacién de
sonidos industriales y de maquinaria.

Con la publicacién del LP RRR 500 vio la luz un proyecto tinico que solo
podia llevarse a la préctica gracias a un medio como el disco, ya que reunfa
quinientos loops de otros tantos artistas. Se trata de un disco tan especial
que hay que poner la aguja manualmente en cada audicién. Es un ejemplo
de la concepcién global de la forma artistica que, ademds de la cardtula,
también abarca la funda interior.



La coleccién Guy Schraenen, de la que proceden todas las obras expuestas
—la mayoria de las cuales pertenecen a la década de los sesenta y los seten-
ta—, contiene también algunos discos que, a primera vista, parecen estar
algo fuera de contexto. Estas grabaciones se incluyeron debido a su cardcter
innovador o por su influencia especial en la percepcién y la interpretacién
de la musica y el sonido. Asi pues, encontraremos a Karl Valentin o el
Gesang der Wale (Canto de las ballenas), que abrieron unos mundos sono-
ros desconocidos hasta entonces.

El movimiento Fluxus y algunas tendencias emparentadas, como Zaj en
Espanfa, enriquecieron el arte con nuevos estilos artisticos y «conciertos»,
llamados recitales y acciones. Los tres video-ejemplos en los que Ben
Vautier presenta obras de Nam June Paik y Mieko Shiomi son la prueba
fehaciente de una ruptura con las actuaciones tradicionales. Los instrumen-
tos aparecen de una forma totalmente inesperada y asombrosa: en uno de
los casos un violin desciende poco a poco sobre el escenario o es destroza-
do contra el borde de una mesa tras un zarandeo lento y espectacular.
También podemos ver a unos actores que pintan un piano de colores mien-
tras Ben clava las teclas, una tras otra, de modo que le arranca la dltima
sucesién de notas al instrumento.

El artista checo Milan Kni_dk corta discos de vinilo y luego los recompone.
El disco-objeto Destroyed Music estd compuesto por dos mitades de discos
distintos. En teorfa atin se puede escuchar y el resultado es un montaje de
dos fuentes de sonido. Por otro lado, con su frase escrita a mano George
Brecht se dirige de forma directa al observador/oyente: «Musik ist das, was
du in diesem Moment horst» (Musica es lo que escuchas en este momento).

El O Superman de Laurie Anderson supone una excepcién en el mundo del
arte sonoro, ya que fue editado por una gran discogrifica y logré llegar a lo
mds alto de las listas de éxitos. Por lo general los artistas corrfan con los gas-
tos de produccién ya que se trataba de pequenas ediciones, lo cual era posi-
ble gracias al bajo coste de los casetes de audio. Un medio fundamental para
dar a conocer los trabajos era el boca oreja.

A buen seguro, la obra més famosa de la exposicién es la cardtula que Andy
Warhol disefié para la Velvet Underground & Nico en 1971. En la versién
original se podia quitar la cdscara de pldtano, que dejaba al descubierto un
pldtano pelado de color rosa; su cardcter ambiguo y atrevido desempefnaba
una funcién fetichista, como ocurrié con la cardtula de Warhol del Sticky
Fingers para los Rolling Stones. Otros clésicos de este género del mundo de
la musica pop y rock son: la cardtula del White Album de los Beatles de
Richard Hamilton o la del Sgz. Pepper, realizada por Peter Blake.

En otro lugar de la exposicién hay otras cardtulas de Andy Warhol, disefia-
das como la serie de sus retratos mds famosos. En la doble cardtula de Diana
Ross, las cuatro caras estdn llenas, y en los discos de Paul Anka y John
Lennon ocurre lo mismo con la portada y la contraportada.



ENCORE

MA Museu d'Art

Contemporani
B de Barcelona

Algunos artistas les proporcionan a los discos un fuerte cardcter visual o de
objeto. El picture disc, que puede tener una imagen impresa en una o ambas
caras, es una de las formas artisticas mds famosas. Por otra parte, el disco de
Hans Schabus, que estd cortado como la hoja de una sierra, resulta muy
insélito, asi como el disco de un autor desconocido, cuya cubierta estd

forrada de papel de lija.

El CD ha acabado reemplazando al flexidisc, cuyo uso estuvo muy extendi-
do en los afios ochenta, como suplemento de revistas, catdlogos y otras
publicaciones. Puesto que resulta ficil de producir, el CD es muy ttil para
llevar a cabo la documentacién de trabajos sonoros y cumple una funcién
similar a las reproducciones fotograficas con respecto a las obras visuales.

Muchas obras literarias de artistas de la generacién beat se encuentran en
grabaciones sonoras y adquieren una dimensién impresionante y adicional
gracias a las voces de sus autores, como por ejemplo el How! (Aullido) de
Allen Ginsberg, de 1955. Junto con otros artistas verbovocales, la genera-
cién beat estd representada en una serie de John Giorno, iniciada en la déca-
da de los setenta, Giorno-Poetry-Systems. Asi, en la cardtula del disco Tozally
Corrupt posan Anne Waldman, John Giorno, William Burroughs, Allen
Ginsberg y John Cage.

La «poesia sonora» (Sound Poetry), constituye una tendencia independiente
que se ha desarrollado fundamentalmente a partir de la ampliacién de las
formas literarias en el 4émbito del sonido. Henri Chopin es uno de sus repre-
sentantes mds importantes. En su publicacién Revue OU, editada en los
afos sesenta y setenta, casi todos los discos inclufan poetas sonoros, entre
otros: Francois Dufréne, Brion Gysin y Sten Hanson. El interés renovado
que suscitan por estos trabajos se refleja en la reedicién en CD, en el afio
2002, de todas las contribuciones sonoras.

En el punto de escucha de la exposicién hay 300 discos digitalizados a dis-
posicién del visitante. El sencillo de Pavel Biichler, titulado Encore (Bis) y
publicado en 2005, pone el acento final, visual y acistico, a la exposicién:
el artista hilvana los aplausos finales de varios conciertos uno tras otro, de
forma reconfortante y agradable para el espectador y oyente.

Bettina Brach,

a partir del glosario de Guy Schraenen del catalogo
Vinyl — Records and Covers by Artists.

Bremen: Neues Museum Weserburg Bremen, 2005.

Vinilo. Discos y caratulas de artista es una co-produccion entre el Museu d'Art Contemporani de Barcelona
y el Research Center for Artists' Publications/ASCP in NMWB.

m Esta exposicion presenta obras reunidas en la coleccion de Guy Schraenen, comisario de la muestra.
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