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En los margenes del arte.
Creacidn y compromiso politico

En la segunda mitad del siglo XX, los impulsos

de artistas, movimientos, colectivos y otros agentes,
destinados a modificar el statu quo intelectual,
artistico y politico, se reflejaron en la produccién

de abundante material impreso. Con frecuencia, estos
documentos eran considerados periféricos o marginales
respecto a la oficialidad no solo artistica, sino también
politica y social. Su propia condicién hibrida los
situa en un territorio ambiguo que, sin embargo,
enriquece también su potencial de lectura y significado.
Con la exposicién En los margenes del arte. Creacion

y compromiso politico, el Centro de Estudios y
Documentacién del MACBA presenta una seleccién

de sus fondos que ilustra ampliamente ese territorio,
que constituye uno de los ejes tematicos que definen

la coleccién documental del Centro.
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En los margenes del arte.

Creacidén y compromiso politico
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Mirtha Dermisache.
Diario num. 1, afio 1,
3® edicion, 1975

Aunque la relacién entre creacién ar-
tistica y compromiso politico data
de antafo, alcanzé inusitados niveles de
intensidad a lo largo del ultimo siglo,
impulsada, entre otras razones, por las
rapidas y profundas transformaciones
sociales que se sucedieron a medida que
fendémenos como la industrializacidn,
el desarrollo de los medios de comuni-
cacién o la expansién del consumo iban
calando, gradualmente, en la sociedad
occidental. Promovidas por estos y otros
factores, numerosas inquietudes poli-
ticas, tanto conservadoras como pro-
gresistas, agitaron el mundo cultural
y encontraron vias para manifestarse a
través de €1, y en especial a través de
las artes visuales, las cuales, gracias a
la inmediatez y la potencia del impacto
de la imagen, resultaron en numerosas
ocasiones el vehiculo de transmisioén
idéneo para determinadas actitudes de
caracter ideoldgico.

Tan inextricables son los vinculos que unen los am-
bitos del arte y la politica como los que conectan la
difusidn de ideas politicas y el uso de la imprenta.
Los primeros documentos impresos en Occidente de los
que se tiene constancia, muy anteriores a la Biblia
de Gutemberg, fueron hojas volantes de contenido po-
1litico. A través de una seleccién de materiales impre-
sos que ha sido determinada por estos tres ejes -arte,
causas politicas, difusion impresa-, la exposicién En
los margenes del arte. Creacidn y compromiso politico
ilustra, mediante revistas, libros de artista, carte-
les y octavillas, los diversos entrecruzamientos en-
tre el arte y la implicacidén politica que se dieron
durante la segunda mitad del siglo xx.

Las piezas escogidas para esta muestra datan en su
mayoria del periodo comprendido entre 1960 y 1980,
durante el cual se produjo una transformacién espe-
cialmente profunda de las formas artisticas. Con la
intencién de liberarse de la tirania ejercida hasta
entonces por la unicidad y originalidad del objeto
artistico, numerosos artistas se plantearon encontrar
un modo de distribucidn de sus creaciones ilimitado
¥y a la vez no muy costoso, para lo cual la imprenta



La apropiacién por parte de los

artistas plasticos de recursos propios

de la cultura popular, con el objetivo de

simplificar sus mensajes y llegar hasta

un publico mas amplio, es una constante

en la historia del arte comprometido

Martijn Ananar,
Janhuib Blans

y Auke Boersma.
Provo, num. 3, 1965

resultaba un recurso muy adecuado. No debe olvidar-
se, sin embargo, que la interrelacién entre arte, com-
promiso y difusién impresa cuenta con numerosisimos
precedentes: por citar solo dos ejemplos a principios
de siglo, los integrantes del movimiento futurista
italiano enarbolaron la bandera de los ideales fas-
cistas, en tanto que, en el otro extremo del espectro
politico, las posturas pacifistas y la denuncia de las
injusticias cometidas por las clases dominantes fue-
ron moneda comun entre dadaistas y surrealistas. A fin
de dar cuenta de estos antecedentes historicos, En los
margenes del arte arranca cronolégicamente con dos
tracts surrealistas -hojas sueltas de texto destina-
das a difundir declaraciones de principios- que da-
tan de 1933 y 1936 respectivamente, para luego saltar
hasta los afios sesenta, década en la que se editaron
numerosas publicaciones periddicas para la difusién
de informacidén artistica, politica y cultural. Entre
ellas, en 1961 comenzé a distribuirse por los circulos
universitarios alemanes la publicacién radical de
izquierdas Konkret, autodefinida como «revista inde-

The Situationist
Times, num. 1, 1962

pendiente de cultura y politica», cuya redactora jefa,
Ulrike Mainhoff, abandonaria en 1969 la revista para
integrarse en el grupo armado Rote Armee Fraktion.
Poco més tarde el movimiento holandés Provo, a me-
dio camino entre el Dad4, el anarquismo y la ironia,
puso en marcha una revista del mismo nombre (1965-
1967) cuyo primer numero, subtitulado «Revo», fue in-
mediatamente confiscado y destruido por la policia.
Las revistas International Situacioniste (1958-1969)
y The Situationist Times (1962-1967), por su parte, des-
tacan entre las abundantes publicaciones puestas en
circulacién por la Internacional Situacionista para
divulgar la intensa actividad tedrica generada por
este movimiento, que contrastaba marcadamente con el
uso de las artes visuales. La apropiacién por parte
de los artistas plasticos de recursos propios de la
cultura popular, con el objetivo de simplificar sus
mensajes y 1llegar hasta un publico més amplio, es una
constante en la historia del arte comprometido, y
queda patente en la hoja volante Ten Days that Shook
the University, publicada conjuntamente por el movi-




Voter contre [1e] capital ne suffit pas, 1968

miento situacionista y los estudiantes de la Univer-
sidad de Estrasburgo en 1967, en los prolegémenos de
las revueltas contestatarias de Mayo del 68.

Formando parte de los numerosos colectivos que se
levantaron en protesta durante la primavera de 1968
se encontraban también muchos artistas plésticos,
algunos de los cuales se encargaron de diseflar los
carteles impresos y distribuidos desde los talleres
que dirigia Gérard Fromanger en la Ecole des Beaux-
Arts de Paris, para difundir mensajes de protesta,
en la gran mayoria de los casos estos carteles nunca
llegaron a ser firmados, a fin de restar protagonismo
a sus autores individuales y dar mayor peso al con-
tenido. De ellos destacan su poderoso impacto visual
y la sencillez de sus enunciados, que en ocasiones son
sutiles e indirectos «I1 faut du noir pour sortir du

E1 uso radicalmente creativo del

lenguaje constituye uno de los recursos

mas significativos que han empleado los

artistas visuales a la hora de transmitir

mensajes de gran impacto destinados

a «despertar conciencias»

rouge», en un cartel de Degottex y en otras muy claros
y rotundos: «Voter contre [1e] capital ne suffit pas»

Ideas semejantes a las defendidas durante las pro-
testas del Mayo del 68 volvieron a difundirse un afio
més tarde, durante el festival celebrado en Charlot-
tenburg (Dinamarca) con ocasién del segundo centena-
rio de la Real Academia de Bellas Artes de la ciudad.
Para este festival, el historiador Troels Andersen,
defensor de ideas anarquistas no violentas, ided el
Boletin del Festival 200, que se publicé diariamen-
te entre el 8 y el 18 de junio de 1969 y conté con
la colaboracién de numerosos artistas -entre ellos
Herman de Vries, Marc Adrian y Tom Kugier- que, para
sus intervenciones en el boletin, hacian uso de téc-
nicas como el collage, la manipulacién de imégenes
y la combinacién de texto mecanografiado con texto

Jean Degottex.
I1 faut du noir pour
sortir du rouge, 1968



Ovum, num. 1, ca. 1972

manuscrito, explotando a fondo el doble nivel de
lectura seméntico y visual al que se presta la
pégina escrita. E1 uso radicalmente creativo del
lenguaje constituye uno de los recursos mas signi-
ficativos que han empleado los artistas visuales
a la hora de transmitir mensajes de gran impacto
destinados a «despertar conciencias»; en este ras-
go, sin duda, puede rastrearse la poderosa influen-
cia de la poesia visual y concreta. A pesar de que
la poesia visual casi siempre ha sido objeto de
una divulgacidén muy escasa -lo reducido de los
tirajes implicaba una limitadisima difusién-, su
capacidad para explotar y desbordar convenciones
linglisticas, a la vez que su combinacién innovado-
ra de palabra e imagen en el soporte bidimensional
de la péagina, han ejercido un poderoso influjo en
otros movimientos y colectivos artisticos politi-
camente comprometidos a lo largo del siglo xx. En
esta exposicion se incluyen algunas publicaciones
ubicables en el territorio fronterizo entre poesia
visual y arte comprometido, como son la serie de
materiales del grupo Textruction editados por la
Ecole Spéciale d’Architecture de Paris en 1972, y
la revista uruguaya Ovum, publicada por Clemente
Padin en las mismas fechas.

Las derivaciones de estos usos del lenguaje son
comunes a muchos artistas latinoamericanos que
a lo largo de toda la segunda mitad del siglo xx,
pero especialmente durante los periodos dictato-
riales de los sesenta y los setenta, fueron obje-
to de agresivas politicas estatales de represion.
Las motivaciones para la creatividad linglis-
tica en estos casos, sin embargo, no eran unica-
mente estéticas, sino que nacian en gran medida

Guerrilla Girls.

Did She Risk Her Life
for Governments That
Enslave Women?, s.d.



Las motivaciones para la creatividad

lingliistica en estos casos, sin embargo,

no eran Unicamente estéticas, sino que

nacian en gran medida de la necesidad

de burlar la censura y escapar del

control gubernamental para poner en

circulacidn mensajes de denuncia social

Grupo Escombros y Edgardo Antonio
Vigo (ed.). Biopsia 2, 1993

de la necesidad de burlar la censura
y escapar del control gubernamental
para poner en circulacién mensajes
de denuncia social. La exclamacién
«Basta de corturasl», de Clemente Padin
(s.d.), da buen ejemplo de estas actitudes,
que pueden encontrarse asimismo en
muchas de las numerosisimas piezas
editadas por Edgardo Antonio Vigo
a lo largo de su vida, y en los elemen-
tos de arte correo de los que el mismo
Vigo fue un destacado promotor. Para
esta exposicién se han seleccionado
dos revistas-caja editadas por Vigo:
Biopsia 2 (1993), del Grupo Escombros,
que apunta contra la corrupcién con
el lema «Arroje aqui todo lo que co-
rrompe» pegado a una bolsa de basura,
y Biopsia 4 (1997), de Juan Carlos Rome-

Jenny Holzer. Abuse of Power Comes as
No Surprise, 1983

ro, titulada «Memoria de la materia» y constituida
en homenaje plastico a los desaparecidos y represa-
liados durante la dictadura argentina.

Los esléganes impactantes y los juegos de palabras,
combinados nuevamente con imagenes poderosamente 1la-
mativas en carteles de gran tirada, han sido empleados
a menudo también por otros grupos o movimientos de
concienciacién que respondian a motivaciones diversas.
Son paradigmaticos, en este sentido, el colectivo Black
Panthers, activo sobre todo en los sesenta y principios
de los setenta en la defensa.de los derechos civiles de
las personas de color, y en los afios ochenta el grupo
Guerrilla Girls, cuyas integrantes se ocultan en el
anonimato para otorgar mayor peso a sus reivindica-
ciones de género. Pero las denuncias de situaciones de
avasallamiento no son exclusivas de los colectivos
que se sienten en minoria, sino que con frecuencia
tienen un caracter tristemente general, y responden



Sin embargo no ha sido el poder politico,

L’art d’avjourd’hui
n’a pas lieu au musée

0 sus representantes, el unico objeto de

denuncia; conforme 1os medios de comunicacion

se iban erigiendo en actores cada vez mas

poderosos del juego social, los artistas

reaccionaron ante esta nueva hegemonia

a situaciones en las que el poder institucional o
de cualquier otro tipo se erige en instrumento de
dominio. La imagen escogida por Klaus Staeck para
enmarcarla simbélicamente en un cartel de 1975,
acompanada de la frase «L’art d’aujourd’hui n'a pas
lieu au musée», muestra a un policia aporreando a un
manifestante; en su libro de artista T.V. Folk-Dance:
Tango of Violencia (1977), Jlirgen Harten replica una
situacitén semejante en la que las figuras protago-
nistas del forcejeo -una de ellas, uniformada- se
han simplificado para reducirse a siluetas; Jenny
Holzer 1lleva la reduccién atn mas allé, y envuelve
su denuncia en una uUnica frase que ocupa toda la
portada de un libro realizado en 1983: Abuse of
Power Comes as No Surprise.

La subversién de los sistemas simbdlicos en los
que se sustenta el poder ha constituido una via
de salida que permite a los creadores expresar
una situacién de injusticia o desigualdad social.
La iconografia de los mapas es manipulada en nu-

Klaus Staeck. L’art d’aujourd’hui § ;
n’a pas lieu au musée, 1975 merosas ocasiones, tal como sucede con el 1libro
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