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La produccién del artista norteamericano Ray Johnson (1927-1995),
en su mayoria collages, pequefios dibujos objeto y un contingente
de arte postal, estd marcada por su relacion con el mundo del arte.
La escala de sus trabajos, los materiales y el método son testimonio
de un egjercicio muy contemporaneo: intentar entender el funciona-
miento de la comunidad artistica. Su obra puede ser descrita como
protopop, aungue calificarla de este modo indicarfa que, en realidad,
no llegd a ser y por eso no alcanz¢ la visibilidad de otros trabajos. La
razén, sin embargo, estriba en el método: Ray Johnson intenta
colarse en los espacios intermedios. Su obra aspira a un grado de
intimidad inusitado (el sujeto es el filtro y el resultado) y un tanto
folclérico (en el sentido mas critico del término), lo que le aleja de la
l6gica de la produccion y el consumo de masas.

A Ray Johnson, hijo de inmigrantes finlandeses, se le inculcé el
interés por el arte desde nifio. En 194§ se inscribi6 en el Black
Mountain College, donde entraria en contacto con artistas como
Robert Rauschenberg, John Cage, Merce Cunningham y Josef
Albers. Este ultimo le acercé a la filosofia de la Bauhaus, corrien-
te de la que Johnson aprenderia el gusto por el empleo de las
tramas, la autonomia del color y el potencial de la imagen
encontrada por azar. Alli conocié también a Richard Lippold,
uno de sus profesores, quien le introdujo en el mundo del arte
neoyorquino y en el grupo de los artistas americanos abstractos,
con los que expuso por primera vez en 1949. Este hecho marca-
ria su carrera, ya que Nueva York, su evolucién creativa, estética
y politica, se convertiria en uno de los ejes que estructuré la obra
de Ray Johnson durante mds de tres décadas.

Poco después comenzaria a trabajar con collages, inspirado
tal vez, como le ocurriera a Andy Warhol, por su labor en el
disefio comercial. Estos primeros collages estdn muy influenciados
por las ensefianzas formales que recibi6 en el Black Mountain
College y se sirven de lo cotidiano como hilo conductor. Asi, para
elaborarlos utilizaba los cartones que se emplean en las lavande-
rias para doblar camisas. Los llamé «moticos», una palabra
creada por él y que describe como algo fugaz y cotidiano.
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RAY JOHNSON, Robert Rauschenberg, 1972. Coleccién particular. Foto: George Eksts

A mediados de los afios cincuenta, Ray Johnson comenzé a
utilizar el correo para llamar la atencién sobre sus collages,
envidndolos junto a pequefias notas a comisarios de institucio-
nes, coleccionistas y amigos. Un ejemplo de esto es la serie
conocida como The Luckies (1959-1961), que es la respuesta a un
poema que le habia mandado su amigo Gerald Ayres sobre
Charles «Lucky Lindy» Lindbergh.

La practica del envio postal se consolidaria a partir de 1960,
fecha en la que se iniciaron los envios masivos y, por tanto, la
circulacién a gran escala de sus obras. Ed Plunkett, artista
Fluxus, propuso, en broma, para este movimiento el nombre
«New York Correspondence School», término que Ray Johnson
acepté de inmediato.

El afio 1960 constituye también el punto de partida de las
performances de Ray]ohnson, empezando por Nothing (Nada),
cuyo origen, segun el propio Johnson, se encuentra en la actitud
contraria a los happenings (es decir, a la intencién de que ocurra
algo). Nothing fue la respuesta que dio el artista en muchas
ocasiones a las propuestas que recibia para exponer en galerias.
En cualquier caso, la mayoria de sus performances de los afos
sesenta y setenta estarian asociadas a eventos relacionados con la
«New York Correspondence School» y titulados en base a clubs
de fans imaginarios, como seria el caso de Paloma Picasso.

Entre 1965 y 1973, Ray Johnson crearia collages -una
préictica comun entre los artistas neoyorquinos- para sus
exposiciones individuales. Los collages de Johnson de esa época
mantienen la estructura formal de los de principios de los afios
cincuenta y centran su contenido en las referencias artisticas.
Son collages construidos con esmero y gran precisién, en los que
subyace su interés por la indeterminacién y el azar inspirados en



la filosofia zen, que aprendié de John Cage. Asi, los collages
podian modificarse entre exposicién y exposicion, incluyendo,
en ocasiones, materiales reciclados de collages anteriores. De este
modo creaba superficies complejas, entre la figuracién y la
abstraccién, en las que los significados se entrelazaban y
quedaban, a veces, ocultos en la forma. Las referencias son
muchas y van desde lo personal hasta lo mds general.

Otra constante en los collages de Ray Johnson es el interés
por el lenguaje y los juegos de palabras. Los fragmentos de los
collages se convierten en una excusa para explorar las relaciones
entre las cosas y las personas, lo verbal se convierte en un
refuerzo para lo visual: los juegos de palabras nos ayudan a
comprender las asociaciones de imagenes.

Durante todo ese tiempo Ray Johnson no dejé de enviar
imdgenes por correo. Asi como en los collages expuestos era él
quien modificaba las obras, en los envios postales las modifica-
ciones las realizaban otros, lo que generaba un intercambio
basado en la intervencidn: es lo que ¢l llamaba «una partida de
ping-pong». A menudo, los envios se hacian a medida del
destinatario, evocando bromas privadas que incitaban a ese
intercambio.

A finales de los arfios setenta, Johnson dej6 de crear collages
con la intencién de exponerlos, rechazando todas las propuestas
de exposicién que recibia. Los collages de esta época adquieren
mds y mds capas, y Johnson trabaja de forma meticulosa en
collages ya hechos. De este modo se multiplica la idea de
superposicién y los contenidos se hacen cada vez mds complejos,
con citas que se entrelazan y responden a momentos distintos.
En ocasiones llegé incluso a cortar secciones enteras de estos
collages para manddrselas a alguien.

Entre tanto, el movimiento del arte postal se consolidé como
fenémeno internacional. Ray Johnson incorporé la fotocopia
como prolongacién de las litografias en ciclostil que habia
empezado a producir a finales de los cincuenta, empleando hojas
de «tamario carta» (equivalente norteamericano del A4) para
difundir sus obras. El contenido de estas piezas muestra una
mezcla de su imaginario, referencias personales y elementos de la
cultura generalista. Cuanto mds préximo se sentia del destinata-
rio, mds embellecia estos envios: muchas de las hojas se enviaron
con instrucciones para que se anadiese algo, se devolviesen al
remitente o se reenviasen a otro destinatario. Los perfiles en
blanco de la cabeza del artista, por ejemplo, alcanzaron a
infinidad de artistas y de hipotéticos artistas, con la indicacién de
que se anotase algo y se difundieran.

Gran parte de estos tltimos envios postales guardan relacién
con el mundo del arte y con la ambivalencia con que lo observa-
ba Johnson. No es tanto una critica de las instituciones como una
reflexién sobre sus propias preocupaciones. Un ejemplo de esto
es el envio «Querido Whitney Museum: te odio. Cordialmente,
Ray Johnson»: en 1971 el Whitney consagré una exposicién al
artista que ¢l dedicé integramente a la red del arte postal.
También se apropia de los logros formales de otros artistas, como
Carl André, e ironiza sobre ellos.

Ray Johnson crea en todo su trabajo una nueva economia de
mensajes, una forma muy personal y muy ambiciosa de poesia
concreta. Antes incluso del movimiento del arte pop, la obra de
Johnson manifiesta una interesante dimension antropoldgica que
se traduce en su percepcién de la sociedad de distribucién y
consumo, asi como en su perspicacia a la hora de aludir a los
problemas de género en la cultura de su época.

RAY JOHNSON, Untitled (Twin Hoops),1963. Cortesia The Estate of Ray Johnson
at Richard L. Feigen & Co. Foto: Bill Orcutt.
© Ray Johnson, Estate of Ray Johnson at Richard L. Feigen & Co.,2009

Actividades

Viernes 6 de noviembre

19 h Conferencia de Ina Blom (Universidad de Oslo),

autora de The Postal Performance of Ray Johnson (MIT Press, 2003).
Debate con la participacién del comisario de la muestra, Alex Sainsbury,
y de Chus Martinez, conservadora jefe del MACBA.

Auditorio MACBA. Entrada libre. Aforo limitado

Mas informacién en www.macba.cat

Visitas guiadas diarias

(incluidas en el precio de la entrada)
Laborables, a las 18 h

Sébados, alas12hyalas18 h
Domingos y festivos, a las 12 h

Las visitas guiadas son en catalan y los viernes en castellano
Lunes en inglés (Coleccién MACBA)

Publicacién

Ray Johnson. Please Add To & Return. Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 2009.
Textos de Ina Blom, Chus Martinez y Alex Sainsbury.
Edicién catalana (con traducciones al castellano e inglés)

Horarios

Laborables, de 11a19.30 h
Sabados, de10a 20 h

Domingos y festivos, de10a 15 h
Martes no festivos, cerrado
Lunes, abierto

Museu d’Art Contemporani de Barcelona
Placa dels Angels, 1

08001 Barcelona

www.macba.cat

Nivel 1

Si quieres conocer mejor el Museo,
la exposicidn que has visitado o nos

quieres dar tu opinion, dirigete a un
monitor de salas, lo reconoceras por
este simbolo.

Patrocinador de la exposicién: Patrocinador de comunicacion:
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