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Aspiracions compartides

La col-laboracio és una estrategia essencial en la practica artistica de Fusco. Com ella mateixa
apunta i tal com aguesta exposicio reflecteix: «el meu treball no es redueix al que concebo jo
sola, sino que engloba les aspiracions que comparteixo i les aliances que construeixo amb altres
artistes». A final dels anys noranta, Fusco va fer accions al voltant de les politiques i els imaginaris
d’identitat i génere amb l'artista i performer Nao Bustamante. Entre aquestes, Stuff (Coses,
1996-1999), un comentari sobre la globalitzacio, el turisme i el sexisme; i la serie fotografica
Paquita y Chata (1996), una versio viva de les populars nines mexicanes de paper maixé Lupita,
utilitzades per representar les prostitutes. La mateixa nocio d’alteritat recorre obres com
Mexarcane International (1994-1995), desenvolupada amb l'artista Guillermo Gémez-Pena, sobre
la persistencia de les fantasies colonials en la cultura de consum contemporania. Aquest mateix
desig de compartir una mena d’intel-ligencia col-lectiva ens retorna al microrelat de Pinera que
dona peu al titol de I'exposicio, un relat en que el poeta conclou que el gest de nedar en sec es
un acte que comparteix amb els seus amics per oferir-los sempre que enfonsa les seves mans
en el «kmarbre, [...] un peixet que atrapla] en les profunditats submarines».

Aspiraciones compartidas

La colaboracion es una estrategia esencial en la practica artistica de Fusco. Como ella misma
apunta y como esta exposicion da cuenta: «mi trabajo no se reduce a lo que concibo yo sola, sino
que abarca las aspiraciones que comparto y las alianzas que construyo con otros artistas». A final
de los anos noventa, Fusco realizo acciones en torno a las politicas y los imaginarios de identidad
y género con la artista y performer Nao Bustamante. Entre ellas, Stuff (Cosas, 1996-1999), un
comentario sobre la globalizacion, el turismo y el sexismo; y la serie fotografica Paquita y Chata
(1996), una version viva de las populares munecas mexicanas de papel maché Lupita, usadas
para representar a las prostitutas. La misma nocion de otredad recorre obras como Mexarcane
International (1994-1995), desarrollada junto al artista Guillermo Gémez-Pena, sobre la
persistencia de las fantasias coloniales en la cultura de consumo contemporanea. Este mismo
deseo de compartir una suerte de inteligencia colectiva nos devuelve al microrrelato de Pinera
que da pie al titulo de la exposicion y en el que el poeta concluye que el gesto de nadar en seco
es un acto que comparte con sus amigos para ofrecerles siempre que hunde sus manos en €|
«marmol, [...] un pececillo que atrapla] en las profundidades submarinas».

Shared Aspirations

Collaboration is an essential strategy in Fusco’s artistic practice. As this exhibition reveals

and she herself points out, ‘my work is not reduced to what | conceive of on my own, but
encompasses the aspirations | share and the alliances | build with other artists. In the late 1990s,
Fusco realized actions around the politics and imaginaries of identity and gender with the artist
and performer Nao Bustamante. These included Stuff (1996-99), a commentary on globalization,
tourism and sexism, and the photographic series Paquita y Chata (1996), a living version of

the popular Mexican papier-mache Lupita dolls used to represent prostitutes. I he same notion
of otherness runs through works such as Mexarcane International (1994-95), a collaboration
with the artist Guillermo Godmez-Pena on the persistence of colonial fantasies in contemporary
consumer culture. This same desire to share a kind of collective intelligence brings us back to
Pinera’s micro-story that gives rise to the title of the exhibition and in which the poet concludes
that the gesture of swimming on dry land is an act that he shares with his friends to offer them
whenever he sinks his hands into the ‘marble ... to catch a little fish in the underwater depths.



