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Metodologia de producci6n

de

Universitat Politécnica %de Catalunya (UPCQ),
un tema, tratarlo segin una idea, estructurar
llevarlo a término hasta la ultima fase de r

ros del Institut de Ciéncies de I’Educaci6 (ICE) de la
describen la forma de desarrollar
lo en funcién de unos objetivos y
ealizacion. Se analizan, como es

videos educativos
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l6gico, videos de caracter educativo.
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1. PROYECTO DE |

REALIZACION .

1.1. LAS FASES DE LA -
- REALIZACION

Son multiples las aplicaciones que el
video tiene en las actividades educati-
vas y dia a dia se experimentan con éxi-
to nuevas situaciones didacticas en las
que juega un papel importante el siste-
ma video en sus variadas configura-
~ ciones, ya sea como sistema de registro|
o de reproduccion de imégenes visuales
y actsticas, ‘
Hace ya tiempo que se viene utilizando
- como herramienta clave en las técnicas
. de micro-ensefianza para el registro y

evaluacion de las actuaciones didécti-
~cas. Actualmente se ha generalizado su

uso para el registro documental de de-
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terminadas experiencias pedagégicas,
metodologias de trabajo o did4cticas
especificas. Los propios alumnos co-
mienzan a acceder al medio para reali-
zar producciones con el fin de expresar

_ determinados contenidos, como medio

de dinamizacién pedagégica, o simple-
mente con la intencién de aprender el

lenguaje y las técnicas de la narrativa

audiovisual.

Dentro del.. acto didactico de
ensefianza-aprendizaje, el video puede
ser integrado a diferentes niveles en las
programaciones habituales. En las ma-
terias y programas establecidos existen
temas y contenidos que por sus
caracteristicas particulares encuentran
en los mensajes audiovisuales el medio
mas idéneo de expresiéon. Son por
ejemplo, aquellos que para ser
comprendidos requieren ser visualiza-
dos y a este objeto, el video destaca

entre los audiovisuales clasicos supe-
rando sus limitaciones expresivas. Por
otro lado, existen contenidos que pu-
diendo ser expresados verbalmente, re-
quieren un lenguaje motivador que
predisponga la receptividad de los
alumnos y en todo caso, incluso cuan-
do la comprensién del mensaje no ha-
ga necesaria su visualizacion, la ima-
gen siempre podré favorecer la memo-
rizacién de los contenidos y de la
estructura que los enlaza.

En todas estas situaciones podemos

plantearnos la realizacién de una uni-
dad didActica en video.

Para la realizacién de una cinta video,
en principio una cualquiera, habremos
de seguir queramos o no una serie de
FASES que nos conducirdn desde el

‘planteamiento del tema a la elabora-

cién completa del audiovisual.
El objeto de este escrito es apuntar una
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metodologia que permita desarrollar
un tema, tratarlo segin una idea,
estructurarlo en funcion de unos obje-
tivos y llevarlo a término hasta la ultl-
ma fase de realizacion.
En nuestro caso interesa ante todo la
produccion de audiovisuales de tipo di-
dictico y es por ello que remarcaremos
el tratamiento pedagodgico y no sola-
mente.en lo que afecta a la realizacion
sino también en todo lo relacionado
con los posibles complementos, guias y
- ayudas que acompafian al proyecto de
realizacién en video.
El PROYECTO DE REALIZACIQN
es el primer paso del proceso y ha de
consistir en una declaracion expresa de
intenciones.
Cuando el érea a tratar ha sido sufi-
cientemente definida podemos decir
que hemos escogido el TEMA. La elec-
cion se debe sin duda al proposito de
conseguir determinados OBJETIVOS,
objetivos que deben ser formulados de
forma explicita y que deberan ser total-
mente asumidos.
Cualesquiera que sean nuestras preten-
siones nos hallaremos limitados por
unas CONDICIONES que nosotros es-
iableceremos o que nos vendran dadas.
OBJETIVOS y CONDICIONES servi-
_ran de guia para establecer el.trata-
miento mas adecuado.
De este modo podremos establecer los
contenidos a transmitir y el modo de
transmitirlos, ayudandonos de la con-
sulta y. andlisis de documentacién
escrita y audiovisual organizaremos los
contenidos en una estructura logica
que marcara su orden de exposicion.
Contar con la documentaciéon ade-
cuada garantiza la validez de los conte-
nidos y ayuda a prever posibles trata-
mientos. Las condiciones de partida
nos indican cual de ellos puede resultar
factible al tiempo que eficaz. |
Sobre la estructura o esqueleto primiti-
vo podemos pldntearnos el guién
audiovisual previo, que si hemas teni-
do presentes los factores antes apunta-
dos contara con gran probabilidad de
poder ser realizado fisicamente.
El GUION AUDIOVISUAL PREVIO
permite obtener una vision general de
lo que sera la realizaciéon definitiva y
constituye un documento de suma im-
portancia para la realizacién didactica,
puesto que por vez primera todos los
miembros del equipo pueden hacerse
una idea mas o menos comun de lo que
ha de ser el futuro audiovisual. Spbre
- ¢él puede ya realizarse una primera va-
/loracién observando la adecuacion a
los objetivos propuestos y permite una
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primera redaccion de la GUIA DI-
DACTICA en la que se recogeran las
informaciones complementarias y todo
tipo de instrucciones y recomendaco-
nes para suplir las posibles deficiencias
de la pelicula y favorecer su mejor in-
tegracion dentro de las programa-
ciones educativas.

La discusién del GUION PREVIO es
un aspecto crucial en el proceso de re-
alizacién ya que en este punto pode-
mos aun replantearnos el tratamiento,
los objetivos e incluso las condxcxones
de partlda

El guién audiovisual se completa y se
hace definitivo en el GUION TECNI-
CO, en el cual se basara el equipo téc-
nico para guiar su actuacion.

El proyecto, en tanto documento se ha
concluido, la pelicula se encuentra
sobre el papel lista para ser realizada.
El inicio fisico de la realizacién re-
quiere la elaboraciéon de un PLAN DE
REALIZACION en el que se detallan
exhaustivamente todos los aspectos del
trabajo que la produccién habra de
comportar.

Acabado el producto se reelabora y ha-
ce definitiva la guia didactica.
Conviene tener presente que el es-
quema metodolégico elaborado vy
representado en la figura 1 prevee un
proceso largo de realizacion y que se-
guir o no todas las fages es en todo ca-
so una opcién del equipo. El proceso
propuesto equivale al cinematografico
artesanal, adaptado a la produccién de
material didactico. La consecucién de
los objetivos plantados con los medios
mas eficaces y econémicos hace nece-
saria una buena planificacién y por
otra parte un factor importante a la
hora de defender una metodologia
rigida es el hecho de trabajar. en
equipo, en este caso es imprescindible
contar con unos puntos de referencia
fijos y claros que permitan las tareas
en comun.

'1.2. OBJETIVOS Y

CONDICIONES

Nuestra redlizacién no es gratuita,
tiene una finalidad concreta, pretende
alcanzar unos OBJETIVOS: reforzar
unos contenidos, explicar un proceso,
ilustrar una explicacién, plantear un
praoblema, etc...

Los abjetivos a conseguir es 1o primero
que hemos de establecer ya que en fun-
cion de ellos seleccionaremmos los
C(l)NTENIDOS y la forma de transmi-
tirlos. :

Antes de comenzar hemos de estable-
cer qué es lo que pretendemos conse-
guir, qué reaccidn, qué cambio de con-
ducta ha de observarse en el auditorio
después de recibir nuestro mensaje,
qué nuevos conocimientos habra de te-
ner, qué actitudes habrd de manifestar
y qué habra aprendido a hacer.

Con el objeto de que la eficacia de
nuestra realizacion pueda ser medida,
los objetivos deberan plantearse en tér-

minos de COMPORTAMIENTO, es .

decir, habran de describir cual habra
de ser la actuacién del publico tras
asistir a la emisiéon de audiovisual.

Los objetivos que afectan al dominio
cognoscitivo son facilmente evaluables
mediante pruebas objetivas. Si lo que
queremos es que el espectador conozca
por ejemplo las fuentes mas comunes

de energia tras la visualizacion de !

nuestra cinta, lo podremos comprobar
mediante una simple interrogacion.
Pero si lo que pretendemos es modifi-
car determinadas actitudes la valora-=
cién es mucho mas compleja y requiere
medios més sofisticados de encuesta y
observacion.

Establecer las condiciones significa to-
mar conciencia de cuales son nuestras
LIMITACIONES y POSIBILIDA-

DES. En este sentido es conveniente -

distinguir entre aquello que afecta a los
objetivos y al tratamiento y las que de-
penden de nuestras posibilidades mate-
riales.

El primer condicionante y tal vez el
principal es el que supone el auditorio,

el publico al cual va dmglda la reahza-ﬁ;{;

cion.

El analisis del auditorio nos dara los
criterios para establecer la cantidad de
informacion, su grado de complejidad
y la forma de transmitirla. El receptor
a quien dirigimos el mensaje condi-
cionaré sin duda el tratamiento de la
cinta,

Las limitaciones materiales que hemos

de establecer 0 que nos vienen dadas
son principalmente los PLAZOS y los
COSTOS. La primera variable a fijar
es el tiempo, cuanto tiempo estamos
dispuestos a invertir en la realizacién y

en qué plazo hemos de tener finalizado |

“¢l producto. Respecto a los costos, in-

dependientemente de que exista un

reflejo monetario o no, es preciso con- |

tabilizar el personal, los equipos, los
materiales y servicios que intervienen
en la realizacién,

Es necesario conocer desde el pr1nc1p10
al PERSONAL con el que se podra
contar: guionistas, técnicos, actores,
locutores, etc... También se debe pre-
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Fig. 1.- Metodologla de la realizacién de video diddctico

veer en que aspectos podré resultar ne-

cesaria la ASESORIA externa y si la

podremos conseguir. Puede tratarse de
asesoramiento técnico, cientifico o pe-
dagobgico.

Los equipos y el material nos limitaran
las posibilidades de la realizacién en lo
que respecta a la calidad de la cinta en
todas las fases de la produccion: re-
gistros, montaje, sonorizacién y copia.
De este modo hemos de adecuar las
pretensiones de nuestra produccion a
las posibilidades ofrecidas por
nuestros equipos, asi por ejemplo no
seria 16gico plantear una produccion

~ costosa y compleja contando con

equipos domésticos de 1/2”’.
Todos los aspectos materiales, de ser-
vicios y organizacién pueden tener 0O

" no un reflejo en el presupuesto, pero lo

e
i

que es seguro es que absolutamente to-
‘do es cuantificable. El tiempo de tra-
bajo personal tiene un costo con inde-
pendencia de que se cobre o no y lo
mismo puede decirse de los equipos y
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de todo el material y servicios que in-
tervienen en la produccion.

1.3. TRATAMIENTO

Un contenido puede ser expresado en

diferentes lenguajes y sirviéndose de

distintos medios. »
Dentro de un mismo medio podemos
presentar la informacion de formas di-
versas; la podemos canalizar mediante
una narracién o presentarla de forma
directa, podemos integrarla en un con-
texto dramatico o comico, podemos
expresarnos en primera o tercera per-
sona, podemos desarrollar 0 esquema-
tizar los contenidos. Todas las formas
en que podemos presentar los conteni-
dos constituyen los tratamientos po-
sibles.

Los tratamientos propios de los me-
dios de comunicacién de masas estan

asumidos por los receptores, €s necesa-
rio conocer su estructura a pesar’de
que su campo de aplicacion y sus‘con-
tenidos no sean tan concretos ni tan
definibles como en el caso de la pro-
duccién audiovisual de tipo didactico.
Si el tratamiento escogido toma como
soporte los géneros narrativos, nos
movemos en un terreno donde los con-
vencionalismos y las estructuras estan
asumidas por el publico, pero en este
campo, los réalizadores profesionales
suelen contar con unos medios huma-
nos, técnicos y de presupuesto bastante
distantes de lo que podran ser nuestras
posibilidades.

Para el mensaje did4ctico existen trata-
mientos que plantean en general menos

“problemas, tanto econémicos como de

organizaciéon, como son la entrevista,
el reportaje, el documental, etc...

' En resumen, el tratamiento, al nivel -
- que aqui ha sido planteado hace refe-
" rencia al “‘género”’ escogido y al TO-
' NO y CARACTER que daremos a

nuestro mensaje. El tratamiento sera

escogido en funcion de nuestros objeti-

vos, las caracteristicas del publico a
quien nos dirigimos y sobre todo
siempre dentro de las condiciones y po-
sibilidades con que contamos.

5. LA GUIONIZACION
2.1. LOS CONTENIDOS VY

LA ESTRUCTURA

En el apartado anterior nos hemos
planteado los objetivos a conseguir y
las condiciones de que disponemos pa-
ra conseguirlos y de acuerdo con ellas
nos hemos inclinado por un tratamien-
to determinado. Hemos decidido se-
guir adelante con nuestra idea y pasa-
mos de la fase intuitiva a la fase ra-
cional y creativa que comienza con la
primera guionizaciéon. Podemos defi-
nir el GUION de forma genérica como
un registro grafico mas o menos es-
quematico y exhaustivo de lo que sera
nuestro mensaje audiovisual. En el ca-
so de la realizaci6n didactica podemos
hablar de dos tipos de_guiones, el
guion TEMATICO - y. el guién
AUDIOVISUAL. El guién temético
contempla los contenidos que preten-
demos expresar y prevee una estructu-
ra que los enlace. Una vez establecido
lo que se debe trasmitir (contenidos) y
el orden en que han de ser expuestcs
(estructura) es preciso elaborar un
guion audiovisual, es decir, traducir al
lenguaje verbo-iconico el lenguaje
escrito del guién tematico.
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Esta primera guionizacién puede ser
méas 0 menos exhaustiva, cuanto mas
trabajado sea el gui6bn, menor sera la
improvisacién durante la fase de reali-
zacion y menor el riesgo de que se pro-
duzcan fallos en el plan previsto.

2.2. EL GUION TEMATICO

Podemos-definir el guidn tematico co-
mo una redaccién en bruto que nos es-
tablece los contenidos a transmitir y su
orden de exposicion. ‘
En las producciones cinematograficas,
tipicas y por tanto sin intencionalidad
didactica, el guion tematico coincidiria
con el guidn literario que viene a ser
una expresion novelada de lo que des-
pués sera plasmado en lenguaje audio-.
visual. :
Aunque podemos encontrar un cierto

paralelismo entre el guioén tematico de

la produccion didactica y el guidn lite-

rario de la producciéon comercial con-

vencional, existe sin embargo una ciife-

rencia fundamental; mientras que la

produccién comercial tiene como

finalidad principal su propia venta y

utilizaré para ello todo tipo de recur-

sos, la:produccion didactica persigue la

integracion de un contenido educativo

por parte del publico receptor.

Las diferentes - finalidades comportan

unos métodos de tratamiento en abso- -
luto coincidentes. La produccion di-
dactica supedita siempre el tratamiento
estético a la eficacia en la consecucion

de unos objetivos instructivos, sin que
ello signifique el olvide del tratamiento
artistico. La produccién audiovisual |
did4ctica ha de responder a una estéti- |
ca propia que no la distraiga de su fi-
nalidad especifica.

Nuestra produccion, a diferencia tam-

bién de la produccién comercial, no

pretende en principio llegar a todos los

publicos, o al mayor niimero posible

de espectadores, sino que lo que inten-

ta es llegar con la maxima eficacia po-

sible a un publico especifico y perfecta-

‘mente delimitado del que se conoce la

edad, el nivel educativo, etc.

El publico a quien va dirigida la reali-

zacion ha de ser conocido al maximo

en cuanto a intereses, actitudes, capa-

cidades, etc., dado que la eficacia y la |

utilidad del material elaborado depen-

de de su adecuacion a las caracteristi-

cas del publico receptor. El grado de
adecuacion de la produccidn al publico
destinatario es la medida de la valora-
cién del GUION TEMATICO.

La redaccion del guién teméatico com-
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porta la selecciébn y combinacién de *

una determinada cantidad de conteni-
dos, implica el establecimiento de un
grado de dificultad y la utilizacion de
un vocabulario especifico. Supone
también una velocidad, un ritmo de ex-
posicioén y un grado de redundancia. El
guion tematico sera valido desde una
perspectiva didactica si todos los ele-
mentos anteriores se conjugan para fa-
cilitar el aprendizaje y la asimilacidén
del contenido educativo.

En la siguiente fase nuestro guién te-

matico serd traducido a lenguaje au- -

diovisual que es de emision temporal
irreversible. Lo cual quiere decir que
hemos de ajustar nuestro mensaje,
pensado para ser leido, a una expre-
sion oral-iconica, variando ritmo, ve-
locidad, énfasis, etc. Ahora bien, si el
guion tematico no ha sido pensado pa-
ra ser traducido al lenguaje audiovi-
sual, en la fase siguiente nos veremos
obligades a rehacer el mensaje, elimi-
nando contenido o estructurandolo de
modo diferente. Si bien en el guion te-

‘méatico como ocurre en la leccion del

libro de texto, los contenidos se han de
presentar de forma légica y ordenada,
la forma de estructurarlos en un guién,
a menudo se aparta de la tradicional
construccion académica para facilitar
su adaptacion audiovisual.

La organizacién més tipica de un film
respeta la estructura asumida por el
publico. receptor: presentacion, nudo,
desenlace. En las producciones didacti-
cas tendria como equivalente: plante-
amiento, desarrollo y conclusion. Esta
estructura tiene probado un cierto gra-
do de operatividad, sin que por ello sea
la inica posible, ni la mas adecuada en
todos los casos.

Adecuando nuestro guién temético a
esta estructura tendriamos que: en el
planteamiento o primera parte podria-
mos decir en sintesis de qué tratare-
mos, presentanto y planteando las
cuestiones y problemas a los que pre-
tendemaos dar respuesta o de los cuales
simplemente queremos informar. En el
desarrollo entrariamos de lleno en los
contenidos y razonamientos, analizan-
do todo aquello que es objeto de nues-
tro estudio. En la conclusién podria-
mos hacer una sintesis de lo que hemos
dicho si lo que pretendemos es infor-
mar, o bien dar la solucién si lo que
queriamos era resolver un problema y
en todo caso siempre podemos acabar
con la conclusién a que nos ha llevado
el desarrollo.

Esta estructura simple que hemos ana-
lizado brevemente estd adaptada a las

caracteristicas psicol6gicas de la mayor
parte del piblico y permite ir desper-
tando el interés de forma gradual,
manteniendo cierta tensiéon y motivan-
do el deseo de saber. De esta forma el
contenido no es asimilado de forma
pasiva por el receptor. La finalidad di-
déctica de nuestra realizacién requiere,
independientemente de que sigamos o
no la estructura anterior, utilizar una
serie de recursos de probada utilidad
didactica como son la ejemplificacion,
la presentacion de errores, la inclusién
de esquemas y graficos, etc.

2.3. INFORMACION
Y DOCUMENTACION

La diversidad de tareas y conocimien-
tos necesarios para llevar a término
una produccién hacen que el equipo se
vea obligado a recurrir a fuentes exter-
nas de informacién y documentacion.
Esto es especialmente evidente en el ca-
so de la produccién did4ctica en la cual
los contenidos deben estar perfecta-
mente comprobados y validados.
Nosotros distinguimos en particular
dos tipos de informacién: informacion
relacionada con los contenidos temati-
cos (disciplina sobre la que trabaja-
mos) e informacién sobre los recursos
visuales (imégenes de las que podre-
mos disponer). La buisqueda de infor-
macion no se limita a estos dos aspec-
tos; pensemos en la ya mencionada
asesoria técnica o pedagogica y tam-
bién por ejemplo en las ventajas de re-
alizar un analisis previo de realiza-
ciones sobre el mismo tema que noso-
tros pretendemos tratar.

En nuestro caso y partiendo de un

guién elaborado por un experto en la
disciplina, es normal que dispongamos
de la informacién necesaria en lo que
respecta a los contenidos.

No es tan corriénte y-resulta sin embar-
go muy interesante disponer de infor-
macién relativa a otros tratamientos
que hayan recibido los mismaos conte-
nidos. Es interesante en suma, contar
con la bibliografia adecuada y ver un
buen nuimero de peliculas que hayan
tratado el mismo tema que nosostros
tratemos u otros similares.

La documentacién y la informacién vi-
sual con la que podremos contar juega
un dobfe papel. En primer lugar resul-
ta de ayuda en la medida en que puede
sugerirnos ideas sobre la estructura y
sobre el tratamiento global y parcial de
la realizacién y en segundo lugar los re-
cursos visuales posibles juegan un pa-
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IMAGENES DE
PROYECCION

— Diapositivas

— Films ®

IMAGENES
. MAGNETICAS
— Ordenadores
— Microordenadores
— Cintas de video

LENGUAJE
IMAGENES GRAFICAS INTERIORES
— Fotografias — Instalaciones
— Dibujos — Maquetas
— Gréficos — Objetos
— Personajes

(entrevistas,
actuaciones humanas,
dramatizaciones, etc.)

EXTERIORES

— Espacios abiertos-
urbanos

— Espacios abiertos-
naturales

— Edifcios e
instalaciones

— Personajes

Fig. 2.- Esquema de clasificacion de las imdgenes

pel condicionante ya que limitan el de-
sarrollo de nuestras ideas al marco de
las posibles imagenes registrables.

Es conveniente realizar un listado de
imagenes que puedan sernos utiles pen-
sando en todas las posibilidades y en
todos los recursos visuales asequibles.
En la figura 2 se presenta un esquema
de clasificacion de las imagenes para la
realizacion en funcion de sus tipos y de
su: implicacién en la organizacion del
trabajo para su registro.

2.4. EL GUION
AUDIOVISUAL PREVIO

Existen formas diversas de explicar las
cosas, y estas pueden hacerse entender
de maneras muy diferentes. Cuando el
profesor en su clase expone el tema del
dia, entre él y sus alumnos se establece
una comunicacién directa, si alguien
no comprende algo puede hacerselo re-
petir, el discurso puede adecuarse al
ritmo de la comprension de los alum-
nos a medida que se va produciendo,
en este caso la explicacion no esta suje-
ta a una forma rigida, pero cuando la
_exposicion es vehiculada por una cinta
de video, aunque nos habla perfecta-
mente con musica, iméagenes y dibujos
es completamente sorda y ciega y por
tanto seguira su curso independiente-
mente de las reacciones de los recepto-
res. El discurrir temporal de la cinta y
la unidireccionalidad de la comunica-
cién que establece exigen una meticu-
losa preparacioén para asegurar su efi-
cacia comunicétiva.
Con la superacion de las fases ante-
riores hemos establecido lo que quere-
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mos y podemos decir, también sabe-
mos de forma general cual ha de ser el
caracter del audiovisual, lo que atin no|

tenemos establecido de forma clara es
el modo en que los contenidos del

guioén tematico seran expresados audi-

visualmente.

El tratamiento audiovisual del gui()n"

tematico supone mas que una traduc-
cién, una transcodificacion, una selec-
cién y combinacioén de informaciones
audiovisuales entre muchas posibles,
de forma que respetando el contenido,
éste sea transmitido audiovisualmente,
con los consiguientes problemas de
adaptacion que ello implica.

El paso del guion tematico al guion
audiovisual no es en absoluto inme-
diato, es el mas problematico y delica-
do de los hasta ahora descritos. Las di-
ficultades seran mayores cuando el

" guién tematico se haya realizado olvi-

dando su funcién intermediaria y se
haya elaborado como completo en si
mismo. Tener presente el objetivo Glti-
mo de nuestro trabajo, la creacion de
un mensaje audiovisual, es algo que ha
de ser considerado en la elaboracion
del guion tematico, de esta forma los
conceptos a incluir habran recibido un
tratamiento que permita integrarlos
con eficacia en la narracién audiovi-
sual.

El guién tematico de las peliculas di-
dacticas suele estar desarrollado inte-
gramente por un profesional de la en-
sefianza experto en una materia deter-
minada. Normalmente el profesor
guionista no suele tener excesiva expe-
riencia en el terreno de la realizacion
audiovisual y ello no es absolutamente
imprescindible, sin embargo es eviden-

te que sus conocimentos en materia au-
diovisual juegan un papel significativo
en la forma de desarrollar el guién te-
matico facilitando el trabajo del
equipo técnico que se otupa de la guio-
nizacion audiovisual y de su posterior
realizacion.

Hasta finalizar la realizacion el profe-
sor o el equipo disciplinario que ha ela-

‘borado el guion tematico efectuara ta-

reas de supervision y elaborara las
guias y complemeéntos diddcticos que
habran de acompaiiar a la cinta.

Definiremos el GUION AUDIOVI-
SUAL PREVIO como un primer in-
tento de visualizacién de los conteni-
dos tematicos expresados mediante

-iméagenes fijas y moviles acompaiiados
“ de narracion, didlogos y sonidos. Este

guién nos daré una idea gloval del re-
sultado final que habremos de conse-

guir. Con la descripcion .esquematica-

de las imégenes, acciones, actuaciones
y esquemas que vehicularan los conte-
nidos, todos los miembros del equipo
se haran una composicion imaginaria
de lo que sera la cinta definitiva. Es el
momento para que el equipo discipli-
natio haga una primera valoracion
analizando el grado de adecuacién de
la informacion audiovisual de los obje-

tivos y contenidos planteados en un :

principio. Sugerencias y nuevos plante-
amientos deberan ser expresados antes
de pasar a la siguiente fasc, las refor-
mas en este instante ain no son costo-
sas. -

De acuerdo con la valoracion realizada
se pueden establecer ya las lineas di-
rectrices de lo que sera la guia didacti-
ca de modo que ésta cubra las informa-
ciones que no se incluyen en la cinta,
amplie las cuestiones que se estime
conveniente, resalte los-puntos que ha
de trabajar el profesor o los alumnos €
indique en suma la forma mas ade-
cuada para el aprovechamiento didéc-
tico del audiovisual.

El guién previo serd méds 0 menos in-
mediato en funcién de como haya sido
elaborado el guién tematico. Un gui6én
tematico pensado para'ser narrado au-
diovisualmente podria constituir de he-
cho el gui6n previo de qué hablabamos
y en todo cast seguro giie nos facilita~
r4 la visualizagiéa del tema haciendo
mas inmediata farconcrecién del trata-
miento visual y narrativo que s¢ persi-

gue.

El grado de elaboracion de. este guion
depende de diversos factores, pero bé-
sicamente depende del tipo de trata-
miento que tenga el tema. Podremos
encontrarnos, desde el caso en que no
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Fig. 3.- Aspectos en el desarrollo del guién audiovisual previo

existe el menor planteamiento previo
hasta el caso en que todo ha sido escru-
pulosamente medido y meditado de
- forma que cada imagen, cada palabra,
estan perfectamente justificadas. La

primera situaciéon puede darse por

ejemplo en un reportaje-noticia o en
una entrevista y la segunda en la pro-
~ duccién de una pelicula cinematografi-
ca comercial.
En general se puede afirmar que la efi-
cacia del audiovisual sera mayor cuan-
to mas se haya profundizado en su
planfeamiento independientemente de
su tratamiento (documental, dramati-
zacion, reportaje, entrevista).
En funcion también del grado de ela-
boracion puede darse por suficiente un
guion audiovisual previo y prescindir
del guién técnico posterior. Se puede
dar también el caso de que el guidn
previo sea la unica guionizacién fac-
tible dado que la realidad viene orde-
nada por ella misma o dicho de otro
modo, dado que nosotros en este caso
no podriamos intervenir manipulando-
ia.
Segtn el tratamiento decidido tras la
eleccion del tema planificaremos la
forma en que las imagenes, acciones y
actuacions se suceéderan en la cinta.
Nuestro tratamiento determina el gé-
nero y el tono del audiovisual para
aprovechar del mejor modo nuestros
recursos en la adecuacién del mensaje
al publico a que se dirije.
El tratamiento se concreta en el guion
previo. Las ideas generales sobre el tra-
tamiento que hemos previsto en un

50 5

principio no son normas rigidas, ni
han de coaccionar la libertad creativa
del guién previo. El tratamiento apli-
cado serd el fruto de una constante
dialéctica entre el guidn tematico, el
tratamiento general y la necesidad es-
pecifica de desarrollar audiovisual-
mente una determinada informacion.

En resumen (figura 3), una vez estable-
cida la estructura general, es decir, el
orden de la narracion, es posible traba-
jar por separado cada una de las partes
en que podemos dividir la cinta y apli-
car en cada caso concreto los RECUR-
SOS EXPRESIVOS que mas conven-

-

gan, dramaticos, graficos, de anima-
cion. Es importante con todo que los
tratamientos particulares estén en
armonia con el tratamiento general.

Es conveniente mantener en la aplica-
cion de tratamientos dos tipos de vi-
siones, por un lado una visioén de de-
talle y por otro la visién de conjunto.
La vision de conjunto nos permite or-
denar los elementos narrativos sin pro-
vocar distorsiones ni rupturas de ritmo
o estilo, particularmente importante
cuando se realiza un paréntesis para
explicar un concepto o para efectuar
un repaso. La vision de detalle es im-

e o . g

Tomas para un video diddctico sobre la vida social de las abejas.
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portante a la hora de pasar de una par-
te a otra sin perder la continuidad y
sobre todo para emplear para cada in-
formacion el recurso expresivo mas
adecuado.

Existen muchos modos para registrar
sobre el papel las anotaciones relativas
al guién previo. En ocasiones se realiza
una planificacién en dibujos ‘‘STORY
BOARD’’ que ayuda a visualizar de
forma anal6gica el discurrit de las se-
cuencias. La-forma de representacion
del COMIC resulta muy adecuada al
respecto puesto que permite represen-
tar con gran expresividad las actuacio-
nes y sugiere con gran fidelidad la for-
ma en que el audiovisual presentara la
informacion.

2.5. EL GUION TECNICO

El guién previo describe las escenas y
su orden de sucesién ilustrando cada
parte con las imdgenes de caracter ge-
neral, con los que se pretende dar una
orientaciéon sobre los contenidos vi-
suales y narrativos de las secuencias
que componen la cinta.

Con él se contempla un planteamiento
global, sin embargo, cada escena
puede ser observada desde puntos de
vista muy diferentes. En la construc-
cion del mensaje interesa escoger en
cada momento el punto de vista que
transmita la informacion de la forma
mas clara y expresiva de forma que al
tiempo dirija las expectativas hacia lo
que habra de venir.

En cada caso, cuando menos, habre-
mos de seleccionar el centro de aten-
cion y el punto de vista desde donde lo
observamos.

Si tomamos una accion cualquiera del
relato por ejemplo ‘“Un personaje
muestra a otro como ha de utilizar una
sierra’’. Esta informacién anotada en
el guidn previo, si se desarrollase en un
teatro, veriamos la accién transcurrir
ante nuestros ojos en toda su extension
y nuestro punto de vista seria Gnico.
En los comienzos del cine, una escena
cotmo la propuesta seria registrada de
forma similar a como la veriamos en el
teatro, normalmente en plano general
y en una sola toma desde un punto de
vista fijo. El espacio representado y el
tiempo de la accién respetaban los
equivalentes de la materia prima real.
Si el cine hubiesé continuado haciendo
cumplir a la camara las funciones
equivalentes a un observador humano
que asiste a los hechos como especta-
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Fig. 4.- Ejemplo de guidn técnico

dor, el guién técnico no habria llegado
a hacerse necesario.

Los cineastas comprendieron pronto
que la camara era en cierta forma un
observador mégico, no limitado por el
espacio y el tiempo reales, un ojo ca-
paz de observar el dedo que aprieta el
disparador y al instante siguiente un
primer plano del impacot sobre el ob-
jeto, un ojo, en definitiva, capaz de
observar en cada instante aquella parte
de la escena que considera mas intere-
sante. De este modo, la cAmara se ve
en parte liberada de la realidad, ésta se
conserva s6lamente como materia pri-
ma a partir de la cual se elabora una re-

alidad filmica propia de la narracion.
Esta elaboracion precisa de una des-
cripcion exhaustiva y detallada imagen
a imagen, plano a plano y palabra a
palabra de la expresion verbal y visual
que conforman el producto audiovi-
sual, y eso es precisamente el GUION
TECNICO.

Con el desarrollo del lenguaje filmico,
los enormes avances de la técnica en es-
te terreno y la realiZzacién de cintas ca-
da dia mas complejas y ambiciosas, el
guién técnico se hace imprescindible.

En el gui6n técnico se precisa y detalla -

todo lo necesario para el registro de las
imagenes (describe incluso los movi-
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l;reparacién de yn video diddctico sobre la produccién lechera.

mlentos de camara) y para su postcrxor
montaje y sonorizacién.

La ,elaboracmn del gui6n técnico com-
pete a personal especializado y conoce-
dor del lenguaje y la técnica de realiza-
cioén y con el suficiente sentido artistico

para fragmentar la accién en sus ima--

genes mas expresivas.

El guién técnico suele estar transcrito

en hojas impresas similares a la de la

figura 4, aunque cada guionista suele

tener su propio modelo. En todo caso,

una hoja de guién es conveniente que

incluya para cada toma:

— numeracion y duracién en segundas
de la toma.

— plano de inicio ) final de toma y
movimiento de camara.

— descripcién de la accion.

— texto o dialogo y banda musical u
otros efectos sonoros.

— observaciones técnicas (ilumina-
cién, material necesario).

— obseryaciones narrativas (de conti-
nuidad entre tomas).

En la figura 4 y a modo de ejemplo, se

adjuntda un modelo de- guién técnico

utilizado para la realizacién de cintas

didacticas en el I.C.E.-U.P.C. No es

éste el inico modelo empleado, puesto

que cada pelicula exige diferente nivel

de elaboracién del guién.

Otro método muy utilizado es el de las

fichas de guionizacién, destinando una

ficha para cada toma o para cada se-

cuencia. En la ficha se hace constar to-

para estar seguro
de recibir
VideoPopular
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do lo que hemos dicho antes con la po-
sibilidad de efectuar diversas ordena-
ciones debido a la independencia de la
ficha.

Otra técnica de trabajo utilizada es la
del Cémic, de gran ayuda en secuen-
cias complejas que exijen una planifi-
cacion precisa de las acciones.

La realizacion del guién técnico de una
cinta didactica ha de tener presente es-
te caracter, que ha de condicionar el
producto. El guién técnico de la cinta
didactica ha de ajustarse definitiva-
mente al ritmo y a las caracteristicas de
su publico, se han de supeditar los va-
lores expresivos y artisticos a los valo-
res funcionales, instructivos e informa-
tivos siempre que sea necesario.

El equipo disciplinario, experto en la
ensefianza de la materia sobre la que
trabajamas, o, en su ausencia, un ase-
sor pedagdgico especialista en el phbli-
co al que se destina la cinta, ha de cola-

borar estrechamente con el realizador _

del guidn técnico, y es responsabilidad
suya la orientacion del guién técnico
para conseguir la mayor eficacia didac-
tica.

El equipo que elabora el guion técnico
ha de saber valorar la oportunidad o
no de seleccionar un determinado ni-
cleo semantico para expresar un conte-
nido.

En cada situacién es preciso establecer
también, si el texto ha de ser narrado
con més o menos velocidad y sintesis
(*) y en todo caso se ha de cuidar que
la expresion del guidn técnico sea ade-
cuada a la edad, al repertorio y a la ca-
pacidad del publico receptor.

Con el guioén técnico definitivo, la peli-
cula queda totalmente determinada so-
bre un documento escrito. La fase
siguiente requerirg también trabajo de
escritorio para la planificacién, sin
embargo entraremos ya en la fase eje-
cutiva, en el terreno de los hechos.

Federico FERNANDEZ DIEZ y
Josep M. MONGUET FIERRO,
“CnEc'UQP-C.

v

( * )Normalmente un ritmo de 160 palabras
por minuto es razonable para un conte-
nido ligero, y un 50% del tiempo total
destinddo a la narracién suele ser una
media que facilita la asimilacion de los
contenidos. ;s
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